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La scuola musicabile

di Paola Pasqualin’

Musicabile vuol essere la scuola che ¢ alla ricerca della propria armonia.

Musicabile vuol essere la scuola che ci rende capaci, esperti, felici at-
traverso la musica.

Musicabile vuol essere la scuola di tutti e di ciascuno, luogo in cui le
differenze e lo specifico potenziale trovano espressione singola e comune
grazie alla musica.

L’esperienza della musica nella scuola € il luogo propizio, privilegiato
e simbolico, nel quale i processi d’interazione, creativita, socializzazione
incontrano, attraverso I'esplorazione del paesaggio sonoro, I'essenza di
ogni linguaggio e il valore di ogni cultura. La scuola ¢ il luogo eticamente
decisivo dove la vita delle nostre ragazze e dei nostri ragazzi prende forma
nello scambio, nella ricerca, nella cultura dell’inclusione.

La musica nella scuola con il suo sapere — mai scisso dalla relazione —
punto di massima convergenza tra educazione e istruzione, diventa luogo
per ripartire con rinnovato slancio.

Naturale & stato per i Dirigenti Scolastici delle tre Scuole Medie a Indi-
rizzo Musicale e dei due Licei Musicali e Coreutici trentini, condividere e
potenziare le azioni didattico-pedagogiche e le iniziative culturali sul terri-
torio rivolte all'intera comunita scolastica, attraverso la costituzione di una
Rete di scopo per la musica, finalizzata, fra I'altro, a promuovere ricerca e
innovazione didattica specifica nel campo musicale e strumentale, anche
mediante I'analisi, I'applicazione e la verifica di nuovi curricula di studi pro-
posti dalla Provincia Autonoma di Trento o dal Ministero dell’Istruzione.

I Convegno Nazionale “La Scuola MusicAbile — Promuovere la cultura
e la pratica musicale nella scuola a supporto dei processi innovativi e inclu-
sivi”, rappresenta una delle occasioni per ribadire, ancora una volta, 'alto
valore educativo e formativo che la musica assolve nel nostro sistema sco-
lastico, ma anche un momento di ricerca e confronto che vede nella valoriz-
zazione dei contesti d’apprendimento e di sviluppo dei repertori dell’ascol-
tare, percepire, stimolare, imparare insieme, il principale campo empirico.

" Dirigente scolastica IC TN 5 - Capofila della “Rete delle scuole per la diffusione della cultura
e della pratica musicale della Provincia di Trento”



Forte € nelle nostre scuole il bisogno di fare musica ed € nostro, ogni
giorno, il compito di intercettare questo desiderio di conoscenza, stimolo
sensoriale, cognitivo, cinetico, cifra delle competenze trasversali esplicitate
piu volte dalle Indicazioni Nazionali e dal Consiglio dell’'Unione Europea.
Fare musica con la voce, con il corpo, con gli strumenti a disposizione,
consente di vivere la propria emotivita, sollecitare consapevolezza critica,
esplorare mondi simbolici di cui la musica € inesauribile fonte.

Le tre sessioni e la summary lecture del Convegno: musica e strumento
per la formazione dell’individuo; offerta musicale nella scuola, la pratica
musicale nella verticalita dei curricoli; normativa nazionale e formazione
dei docenti in ambito musicale; prospettive; rappresentano alcuni dei temi
centrali nel dibattito attuale sulla musica nella scuola. Questa giornata di la-
vori pone a confronto il pensiero di alte personalita del mondo della cultura
musicale, dell’istruzione e delle organizzazioni del sistema scolastico, per
rappresentare un punto di arrivo e nello stesso tempo di partenza verso la
costruzione di nuovi contesti e dimensioni che assicurino, con certezza e
a tutti/e gli/le alunni/e, un’adeguata educazione e formazione personale,
sociale e cognitiva attraverso la musica.

Siamo grati alle Istituzioni e alle persone - studentesse e studenti, do-
centi, personale ausiliario, amministrativo e tecnico - che con il loro im-
pegno e la loro passione hanno reso possibile la realizzazione di questo
Convegno, ma soprattutto trasformano quotidianamente in realta i sogni e
le aspirazioni dei nostri e delle nostre giovani.



Musica e innovazione educativa

di Luciano Covi'

Il primo comma dell’artico 41 della Legge provinciale 7 agosto 2006
n. 5 (“Legge provinciale sulla scuola”) recita quanto segue: Le attivita di
ricerca sono svolte dall’lstituto provinciale per la ricerca e la sperimenta-
zione educativa (IPRASE) e da ciascuna istituzione scolastica e formativa,
secondo quanto previsto da questa legge. Questi soggetti partecipano al
sistema provinciale della ricerca e dell’innovazione.

’esperienza del convegno nazionale La Scuola MusicAbile - Promuo-
vere la cultura e la pratica musicale nella scuola a supporto dei processi
innovativi e inclusivi, realizzata con la Rete delle tre Scuole Medie a Indirizzo
Musicale e dei due Licei Musicali e Coreutici della Provincia autonoma di
Trento, costituisce, nel concreto, il modo con cui tale disposto normativo
puod essere tradotto nella realta scolastica quotidiana.

Grazie all’idea e alle sollecitazioni raccolte dai Dirigenti e dai docenti della
Rete, si e riusciti a costruire un momento di riflessione dedicato alla ricerca e
allinnovazione didattica musicale non solo per addetti ai lavori, ma orientato
in senso piu ampio all’intero sistema educativo provinciale, fornendo stimali
e contributi che, proprio per il loro valore “sistemico”, si & deciso di racco-
gliere e documentare nel presente volume.

Cio che & emerso dal convegno é che la musica pud assumere con-
temporaneamente piu sfaccettature e comportare piu implicazioni: € una
delle forme artistiche ed espressive per eccellenza, € passione, ma anche
dedizione, impegno e tecnicismo; a scuola, la musica pud consentire lo
sviluppo di competenze cognitive, ma anche socio-emotive; pud essere un
eccezionale strumento di inclusione, ma pure favorire I'adozione di approc-
ci didattico-metodologici innovativi.

Dalle scuole a indirizzo musicale o, meglio, “musicAbili”, sono emerse
quindi anche prospettive nuove e per certi versi inusitate. Il convegno na-
zionale si & rivelato un’occasione preziosa per mettere in luce le potenzialita
della scuola come contesto privilegiato di sperimentazione e possibilita di
innovazione didattica. Una scuola inclusiva, per tutti e per ciascuno, attenta
al presente e al futuro dei giovani, come auspicato anche nella Missione 4
del Piano nazionale di Ripresa e Resilienza.

" Direttore IPRASE - Istituto provinciale per la ricerca e la sperimentazione educativa






Ringraziamenti

di Sonia Carli

Vorrei riservare questo spazio ai ringraziamenti verso tutti coloro che
hanno contribuito, con instancabile supporto, alla realizzazione e alla pie-
na riuscita del Convegno Nazionale La Scuola MusicAbile - Promuovere la
cultura e la pratica musicale nella scuola a supporto dei processi innovativi
e inclusivi svoltosi a Trento il 7 ottobre 2023.

In primis desidero ringraziare i Dirigenti scolastici degli Istituti della Rete
delle scuole per la diffusione della cultura e della pratica musicale della
Provincia di Trento e il Direttore dell’lstituto provinciale per la ricerca e la
sperimentazione educativa IPRASE, promotori e sostenitori dell’iniziativa.
La mia riconoscenza va in particolare alla Dirigente Paola Pasqualin che
ha gentilmente offerto le strutture organizzative, amministrative e logisti-
che dell’lstituto Trento 5 accogliendo il Convegno nella splendida cornice
dell’Aula Magna della Scuola “F. Crispi”.

Rivolgo un sentito ringraziamento al Comitato Scientifico del Convegno,
di eccellente competenza, con cui ho condiviso I'intero percorso in un con-
fronto costruttivo e dinamico che ha permesso lo sviluppo e I'armonizza-
zione di tutte le tematiche proposte.

Desidero esprimere il mio riconoscimento personale al Comitato orga-
nizzativo, allo Staff tecnico-informatico e ai Responsabili web, sicurezza e
amministrazione che con professionalita, impegno ed entusiasmo hanno
contribuito all’ottimo risultato di questo evento.

Un ringraziamento generale ai relatori, testimoni di esperienza e fautori di
ricerca, innovazione e strategie pedagogiche inclusive, a partner e sosteni-
tori che con grande sensibilita hanno incoraggiato I'iniziativa e a tutti coloro
che con attenzione e partecipazione hanno seguito i lavori del Convegno.

Un grazie sincero e particolare ai docenti delle sezioni violino e violon-

' Responsabile del Convegno - Istituto Comprensivo Trento 5 SSPG “G. Bresadola”.
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cello delle SMIM dell'lC TN5 che hanno saputo guidare gli studenti con
dovizia e impegno permeando I'energica atmosfera del Convegno con le
armonie garbate ed eleganti degli archi.

Infine, mi rivolgo con immensa e affettuosa gratitudine a Paola Giori,
coordinatrice tecnica dell’evento e a Morena Paola Carli per il contributo
nell'impostazione e nella programmazione congressuale. Due figure pro-
fessionali altamente qualificate attive sin dagli albori del Convegno e gene-
rosamente disponibili per I'attuazione del progetto.

La strada verso una scuola musicabile & in continua evoluzione e ognu-
no di noi ha un ruolo cruciale nel plasmare un futuro in cui la musica sia
davvero accessibile a tutti, senza eccezioni.
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Fondamenti e modelli per un curricolo
musicale/strumentale inclusivo.
L'intenzionalitd musicale come dipositivo
di progettazione universale

di Lara Corbacchini’

Abstract. | fondamenti pedagogico-musicali contemporanei hanno nella
loro essenza i presupposti per un agire inclusivo. Tali elementi vengono
messi in risonanza con studi volti a sostenere la formazione musicale di
persone con disabilita complesse. Perno dell’argomentazione & I'intenzio-
nalita musicale cosi come tratteggiata dal poderoso progetto inglese inclu-
sivo Sounds of Intent. Alcuni dei risultati della ricerca vengono qui analizzati
e proposti quali linee guida per una progettualita e una azione educativa/
formativa rinnovata in contesti caratterizzati anche, ma non solo, dalla pre-
senza di studenti con bisogni speciali complessi. Centrali le capacita di
osservazione e interpretazione dei docenti nei confronti dell’intenzionalita
del music making.

Keywords: inclusione; curricolo; Sounds of Intent.

Pedagogia musicale e/é inclusiva

Come sappiamo, da piu di un decennio, la parola “inclusione” carat-
terizza in maniera crescente il panorama pedagogico, didattico e politi-
co-scolastico nazionale.

Uno sguardo che chiunque pud dare all’editoria di settore fornisce
un’immagine immediata del’aumento esponenziale di questo interesse.
Ricercando nellOPAC (Online Public Access Catalogue) del Servizio Bi-
bliotecario Nazionale le monografie con il lemma “inclusione” nel titolo -
nel’ambito del soggetto “educazione” - si hanno 115 risultati: 15 sono |

' Conservatorio statale di Musica “F. A. Bonporti” di Trento e Riva del Garda - Trento.
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volumi editi dal 2000 al 2013; i restanti 100 negli ultimi dieci anni2. Questo
awiene in relazione anche a rilevanti interventi di indirizzo nazionali e in-
ternazionali che sottolineano come la societa tutta sia chiamata a questo
compito ovvero: «attraverso specifiche strategie promuovere la coesisten-
za e la valorizzazione delle differenze attraverso una revisione critica del-
le categorie convenzionali che regolano I'accesso a diritti € opportunita»

[Treccani, s.d.]. In particolare, la scuola deve fornire «un’educazione di qua-

lita, equa e inclusiva e opportunita di apprendimento per tutti» [ONU, 2015,

p. 17]. In questo scenario si richiede una didattica in grado di realizzare

apprendimenti e partecipazione tenendo conto di tre fattori [lanes, 2013]:

1. Il funzionamento umano differente [OMS, 2002, 2007]: tenere in massi-
mo conto le diversita individuali siano esse “speciali” o derivanti da “nor-
mali” diversita nel pensare, nel’imparare, nel vivere le situazioni, nelle
esperienze passate.

2. Lequita [Sen, 2010]: valorizzare le differenze, mediante un processo di
riconoscimento e comprensione delle stesse al fine di includerle in un
contesto partecipativo, attivando processi di differenziazione e com-
pensazione.

3. Lefficacia tecnica e la partecipazione sociale: comprendere la partico-
larita del “funzionamento” dei singoli studenti strutturando situazioni di
apprendimento su misura in contesti naturali e di adeguato valore so-
ciale
Per il pensiero pedagogico musicale del nostro Paese, cosi come si &

venuto a strutturare a partire dai primi anni Settanta®, tali fondamenti non

sono certo una novita recente. In ciascuno di essi riecheggiano in modo
evidente i pilastri, epistemologici e metodologici, dell’educazione musicale/
strumentale contemporanea; infatti attraverso un modello antropocentri-
co, complesso, basato sulla comprensione/valorizzazione dei molteplici
legami fra individui/suoni/musiche/societa si pone I'unicita della persona

(non riduttivamente in senso bio-medico) al centro dell’azione didattica e

la si orienta in una significativa rete di relazioni [Piatti, 1998, 2012; Delfrati,

2008, 2009; Spaccazzocchi, 2002, 2011; Stefani, 1982] e di risonanze

2 Siveda https://opac.sbn.it/ [ultimo accesso 31 agosto 20203].

% In questo processo ha rivestito un ruolo propulsore la Societa ltaliana per I'Educazione
Musicale (SIEM) fondata nel 1969 da Carlo Delfrati. Per decenni ha alimentato, e alimenta,
attraverso convegni, pubblicazioni (i periodici Musica Domani e | Quaderni della SIEM)
la formazione di un pensiero pedagogico-musicale consapevole e aperto, coniugandolo
con la divulgazione di buone pratiche attraverso diffuse attivita di formazione. Tutt’altro
che episodico nonostante la limitata diffusione (1979-1982) il contributo dato dalla rivista
Laboratorio Musica, fondata da Luigi Nono (recentemente ripubblicata da Musicheria, si
veda oltre). A partire da fine Millennio un ruolo di grande rilievo & assunto dal Centro Studi
“Maurizio Di Benedetto” motore anche di una preziosa collana Idee e materiali musicali
(FrancoAngeli), della rivista online Musicheria e della omonima “Radio”. Ulteriormente si
segnala per la divulgazione di “buone pratiche” il portale Musica a Scuola dell’lstituto Na-
zionale Documentazione Innovazione Ricerca Educativa (INDIRE), con il supporto del Co-
mitato nazionale per I'apprendimento pratico della musica. Per la reperibilita delle risorse
sopracitate si veda la Sitografia in calce.



[Lietti, 2022; Ferrari e D’Alessandro, 2022]*. Concetti fondamentali per la
comprensione del comportamento musicale e per la progettualita didattica
come, solo per citarne alcuni, condotta [Delalande, 1993, 2001], identita
[Ferrari, 1994; Disoteo e Piatti, 2002], gesto [Buzzoni e Tosto, 1998; Fre-
schi, 2002], significato [Baroni, 1997; Stefani, 1982], codice [Ferrari, 1999;
Stefani, 1982], paesaggio sonoro [Maule, 2005; Disoteo, 2007; Strobino e
Vitali, 2023]... rimandano inevitabilmente a percorsi che coniugano e inclu-
dono in una sintesi superiore individualita e alterita, unicita e molteplicita,
somiglianza e differenza.

Potremmmo argomentare quindi che il “nostro” pensiero pedagogico-di-
dattico musicale incarna I'inclusione come un principio irrinunciabile [An-
ceschi, 2022] e una in-tenzione costante. Aggiungere a questo paradigma
il termine, giustappunto, “inclusivo”, potrebbe anche apparire tautologico.

Eppure il confronto su questo tema in ambito scolastico-musicale, non
e sempre riferibile a questo quadro avanzato.

Sicuramente sono moltissimi i contributi significativi che perfezionano
e innovano - attraverso i rimandi alle piu solide prospettive scientifiche e
normative - quanto gia in essere nella scuola italiana. A guisa di esempio
possiamo nominare il recente volume collettaneo Strumento musicale e
inclusione nelle SMIM. Ricerca, itinerari didattici e processi valutativi [Rizzo,
2022] o i contributi di autrici e autori compresi in un numero di fresca data
della rivista della Societa Italiana per I'Educazione Musicale dedicato a Mu-
sica e Inclusione [Musica Domani, 2022]. Questi si aggiungono al celebre
precursore Musica e DSA. La didattica inclusiva dalla scuola dell’infanzia al
conservatorio [Lietti e Rizzo, 2014].

Purtroppo perd ancora troppo spesso capita di imbattersi in proposte
(editoriali, formative, divulgative...) di segno diverso: ovvero di impostazio-
ne non convincente nonostante la loro larga diffusione. Nella migliore delle
situazioni questi contributi etichettati - si potrebbe dire con logica di marke-
ting - come specifici per una operativita rivolta a studenti con Bisogni Edu-
cativi Speciali, non sono altro che indicazioni e pratiche che gia dovrebbero
essere incarnate nelle intenzionalita consuete “di e per” tutte e tutti coloro
che sono coinvolti in percorsi musicali/strumentali.

Ad esempio, spigolando in volumi per I'insegnamento strumentale
orientato a studenti con Disturbi Specifici dell’ Apprendimento, vengono
promosse, accanto a misure compensative e dispensative spicciole, pro-
poste come: il suonare ad orecchio, la promozione di attivita creative, I'u-
tilizzo della corporeita per il supporto della percezione e categorizzazione
degli elementi sonoro-musicali, I'approccio laboratoriale, il supporto del-

4 Il lavoro del sociologo Hartmut Rosa (Rosa, 2020) ha trovato nel paradigma pedagogi-
co-musicale contemporaneo echi e sinergie che hanno consentito la pronta implementa-
zione del suo pensiero in quel modello che, ancora una volta, ha dimostrato la sua essenza
complessa e aperta. Al centro del contributo ¢’ I'idea che insegnare e apprendere siano
processi efficaci quando la scuola diventa uno spazio di risonanza. Proprio quest’ultimo
concetto diviene un indicatore della qualita di un processo formativo.
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la motivazione... Ma queste prassi, come ben sappiamo, dovrebbero gia
essere (e in molti contesti lo sono, ovviamente) i caposaldi di qualunque
azione educativa e formativa musicale propriamente detta, senza ulteriori
specificazioni. E chiaro infatti, credo a tutti, che queste “strategie” ignorano
le basi di una didattica “ordinaria” riferendosi a ipotetiche situazioni immodbili
su matrici di stampo gentiliano.

Qualora tali ambienti ancora esistano, a mio awviso, non dovrebbero
cercare sviluppi in episodiche ed elementari misure compensative e di-
spensative elencate in prontuari sempre piu diffusi o con strumenti tecno-
logici ad hoc, ma dovrebbero, prima di tutto, ripensare la propria didattica
tout court: riappropriarsi della consapevolezza critica del sentire, del pen-
sare e dell’agire piu basilare. L’inclusivita non pud essere ridotta ad una
burocratica check list o alle soluzioni del dottor Dulcamara® di turno ma
€ una in-tenzione quotidiana - individuale e comunitaria - dell’osservare,
dell'interpretare e del fare®. Essa ci consente anche di «sapere cosa fare
quando non sappiamo cosa fare» [Claxton, 1998, p. 12].”

E il “sapere cosa fare” dovrebbe essere esteso anche a quei conte-
sti scolastici caratterizzati dalla presenza di studenti con disabilita anche
complesse. Molto spesso in simili condizioni si pud verificare una sorta
di abdicazione verso percorsi musicoterapici realizzati con il supporto di
professionisti esterni; oppure si assume che la pratica strumentale sia da
intendersi come percorso di sviluppo primariamente non musicale. Si ritie-
ne immotivatamente che I’'approccio terapeutico possa essere per le e gli
studenti con disabilita complesse il modo piu appropriato per accedere alla
musica [Ockelford, 2018)]. Oppure, come gia accennato, si enfatizzano dli
interventi volti allo sviluppo complessivo della persona (educare “con” la
musica) marginalizzando 'importanza dell’acquisizione di abilita artistiche
musicali/strumentali (educare “alla” musica). Si rinnegano cosi, venendo
meno in primo luogo al principio di equita degli interventi inclusivi, le poten-
zialita universali della musicalita umana.®

In realta, terapia ed educazione musicale/strumentale dovrebbero
essere fra loro complementari contribuendo ciascuna a obiettivi distinti:

5 Levidente riferimento ironico € al celebre personaggio dell’opera L'elisir d’amore di Ga-
etano Donizetti: un truffatore che spacciandosi per celebre medico vende i suoi effimeri
preparati utili, a suo dire, a risolvere ogni tipo di problema.

6 Rilevante per monitorare alcuni indicatori di questa in-tenzione &, come & noto, I'lndex per
inclusione (Booth e Ainscow 2002, 2014).

7 Per la formazione riflessiva delle e degli insegnanti inevitabile il riferimento al “classico”
contributo di Shon (1993); per la preparazione professionale “inclusiva” delle e dei docenti
di ambito musicale si veda anche Bagnus (2022).

8 In contesti extrascolastici diversi sono i progetti volti a una formazione musicale di ragaz-
zi e giovani con disabilita cognitive; segnaliamo qui I'esemplare attivita della Fondazione
Sequeri Esagramma Onlus. Si tratta di una realta milanese che da oltre trenta anni offre
percorsi riabilitativi, terapeutici e artistici mirati all'inclusione. Attivo invece presso il Con-
servatorio di Roma un percorso specificamente rivolto all’inclusione negli studi accademici
di giovani con la sindrome di Asperger, iniziato proficuamente con la sperimentazione Re-
cercare a mente del 2019.



nessuna delle due pud essere sostituita dall’altra®. Occorre quindi che
chiunque si occupi di politiche scolastiche si assuma la responsabilita di
promuovere le azioni necessarie a realizzare percorsi strumentali educativi
e artistici realmente per tutte e tutti.

Verso un curricolo musicale/strumentale universale

Una delle azioni essenziali potrebbe essere I'elaborazione di curricolo
musicale/ strumentale “universale”, attuabile con qualungue persona in eta
evolutiva, indipendentemente da specifici bisogni e abilita.

Un importante contributo in tal senso ci viene dal progetto inglese
Sounds of Intent, elaborato da Adam Ockelford, Graham Welch e Sally
Zimmermann [Ockelford, Welch e Zimmermann, 2002/

Il progetto nasce in Gran Bretagna a cavallo fra il vecchio e nuovo Mil-
lennio e prende awvio dalle criticita rilevabili in quel contesto. Come sap-
piamo I'articolazione scolastica britannica si distingue per diversi aspetti da
quella italiana, tra cui I’esistenza di percorsi anche esclusivamente destinati
a studenti con bisogni educativi speciali e complessi. Per le e gli studenti
con importanti disabilita, e che non raggiungono in entrata i prerequisi-
ti fissati normativamente, & previsto un curricolo dettagliato con traguardi
specifici; essi riguardano anche la dimensione sonoro-musicale. Proprio
dalle manchevolezze di ordine scientifico, metodologico e pragmatico delle
tappe di questo itinerario nasce la necessita di un nuovo approccio.

Lidea e quella di tratteggiare un percorso fondato scientificamente
sull’analisi dello sviluppo della musicalita umana “universale” e in particola-
re di quella delle bambine e dei bambini con disabilita complesse e molte-
plici. Il tutto si presenta quindi come uno strumento per osservare, valutare
e valorizzare la crescita musicale di una parte della popolazione scolastica
ma si puo trasformare in un mezzo proficuo e flessibile per riorganizzare la
progettazione curricolare complessiva di ambito musicale.

Secondo il modello di Sounds of Intent il coinvolgimento musicale viene
categorizzato secondo tre Domini di uguale rilevanza:

a. reattivo, risposte al suono € alla musica;
b. proattivo, creazione di suono e musica per conto proprio;
C. interattivo, creazione di suono e musica con gli altri.
Vengono quindi delineati sei Livelli di sviluppo sintetizzabili nelle seguenti

9 Un interessante e costruttivo dialogo fra educazione e terapia musicali si trova in (Malaguti,
2017).

0 Ampia la documentazione del progetto reperibile online ai seguenti indirizzi www.soundso-
fintent.org e https://soundsofintent.app/ [ultimo accesso 31 agosto 2023]. L'ultima risorsa
offre in particolare una visione sinottica sui vari aspetti della ricerca. Per una descrizione
complessiva della cornice scientifica, delle metodologie di indagine e dei risultati del pro-
getto Sounds of Intent e del suo ampliamento Early Years si veda in italiano (Corbacchini,
2022).
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parole chiave che rimandano a funzioni cognitive come descritto nella Tab. 1:
1. Caos;

2. Intenzionalita;

3. Regolarita;

4. Cluster formati da suoni;

5. Link (collegamenti);

6. Espressione.

Tab. 1 — Articolazione dei sei Livelli di sviluppo previsti da Sounds of Intent,
raccolti attorno all’acronimo “Circle” [rielaborazione della tabella presente
in (Voyajolu e Ockelford, 2016, p. 95, corsivi originali), si vedano anche i siti
web riportati nella nota 10 e (Corbacchini, 2022)].

Livello Descrizione Acronimo Nucleo delle abilita cognitive
1 Confusione e Caos C Nessuna consapevolezza del suono
2 Consapevolezza e | L’emergere della consapevolezza del
Intenzionalita suono e della varieta che & possibile
nel dominio del suono
3 Relazione, Regola- R L’evoluzione di una consapevolezza
rita, Ripetizione delle possibilita e dei significati degli
eventi sonici
4 Cluster formati da C L'evoluzione della percezione dei
suoni gruppi di suoni e delle relazioni che
esistono fra questi
5 Link (collegamen- L Lo sviluppo di un riconoscimento di
ti) musicali piu brani interi e delle strutture soggia-
profondi centi in relazione ad altezza e tempo
percepito
6 Espressione artisti- E Lo sviluppo di una consapevolezza
ca matura culturalmente determinata di una

“sintassi emozionale” della perfor-
mance che articola la “narrativa me-
taforica” dei brani

L'acronimo delle parole chiave € evocativamente “Circle”. Anche tutta
la rappresentazione grafica del modello viene proposta attraverso una ma-
trice circolare.

Dall’intersezione dei Domini e dei Livelli si origina una articolata progres-
sione degli apprendimenti descritta nella Tab. 2.

Non facendo riferimento a prodotti musicali ma a processi intenzionali
(universali) gli indicatori derivanti dall’intersezione Livelli/Domini consentono
di includere la piu grande varieta del music making possibile comprenden-
do una pressoché infinita varieta di mondi e di relazioni sonoro-musicali,
individuali e collettivi.

" In questo contributo si utilizzera invece una presentazione tabellare lineare per facilitare la
lettura; le rappresentazioni originali possono essere reperite sui siti web riportati nella nota
precedente e nella Sitografia.



Tab. 2 - Articolazione dei Domini e dei Livelli di sviluppo, elaborata sulla
base di The Sounds of Intent Framework of Musical Development (© 2022,
Sounds of Intent, 2022)

Livello

1.Caos
2. Intenziona-
lita

3. Regolarita

4. Cluster for-
mati da suoni

5. Link

6. Espressione

Proattivo

Produce suoni in-
consapevolmente

Produce o control-
la suoni consape-
volmente

Produce Intenzio-
nalmente semplici
pattern sonori

Riproduce o crea
motivi musicali e li
collega potenzial-
mente fra di loro

Esegue, improwvi-
sa e/o0 compone
brevi e semplici
pezzi musicali che
pOSSONO  essere
aumentati di com-
plessita nel tempo

Esegue e/o im-
prowvisa individual-
mente in modo
convincente brani
di maggior ricerca-
tezza secondo uno
stile dato e/o com-
pone pezzi stilisti-
camente coerenti

Dominio
Reattivo

Entra in contatto
con i suoni

Mostra una con-
sapevolezza  dei
suoni

Reagisce a sempli-
Ci pattern sonori

Riconosce  motivi
musicali e le loro
relazioni

Presta  attenzio-
ne ad un intero
brano, anticipa le
caratteristiche piu
evidenti e reagisce
alle caratteristiche
generali

Esegue e/o im-
provvisa con gli al-
tri brevi e semplici
pezzi musicali che
posSsoNo  essere
aumentati di com-
plessita nel tempo

Interattivo

Entra in relazione
involontariamente
con i suoni.

Interagisce con gli
altri usando il suo-
no

Imita i suoni degli
altri o € consape-
vole che i propri
SuoNi POSSONO €S-
sere imitati

Si impegna in
dialoghi  musicali
usando motivi

Esegue e/o im-
prowvisa con gli al-
tri brevi e semplici
pezzi musicali che
posSsono  essere
aumentati di com-
plessita nel tempo

Esegue e/o im-
prowvisa espressi-
vamente musica di
crescente raffina-
tezza con gli altri

Inoltre 'articolazione permette di tenere conto della progressione delle
manifestazioni musicali: ad esempio nel Dominio proattivo si va dal bambi-
no o dalla bambina che apparentemente non producono risposte al suono
e alla musica, non creano suoni intenzionalmente, da soli o con gli altri,
(Livello 1), fino alle ragazze e ai ragazzi, alle giovani e ai giovani, che possie-
dono le abilita e le conoscenze culturalmente consapevoli, techicamente
avanzate ed espressive di performer [Voyajolu e Ockelford, 2016]. Tutte
le abilita riportate sono presenti nella popolazione con disabilita cognitive:
basta pensare, per esempio, alle bambine e ai bambini con disabilita di ap-
prendimento profonde e multiple oppure alle giovani e ai giovani con distur-
bi dello spettro autistico che mostrano abilita musicali eccezionali. Inoltre,
i livelli da 2 a 5 sono presenti in diverse fasi cronologiche di sviluppo della
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popolazione “neurotipica”. Ovviamente un soggetto pud mostrare abilita
di differente livello in domini distinti; questo dipende dalle caratteristiche,
dalle opportunita e dal’ambiente specifico di un soggetto, ovvero dal suo
funzionamento.

Grazie a questa tabella - utilizzata come matrice di riferimento - € pos-
sibile individuare e progettare direzioni di sviluppo comuni a piu persone
anche con modalita di apprendimento e abilita profondamente distinte, ma
in grado di manifestare la stessa intenzionalita. Le differenze individuali (an-
che consistenti) non alterano I'uniformita e la condivisione di un medesimo
itinerario.

Facciamo degli esempi riconducibili tutti al Livello 3 del Dominio proatti-
vo: laripetizione di una articolata cellula ritmico/melodica con uno strumen-
to d’arte con proprieta tecnica, pud rientrare nella stessa classe della reite-
razione intenzionale di una determinata modalita di produzione del suono
(grattare, strofinare, accarezzare...) attuata su un oggetto-sonoro, oppure
mediante uno strumento tecnologico con diverse modalita di controllo™ o
ancora una vocalizzazione che ripete un qualungue modello specifico.

Questo consente diimmaginare e tracciare attivita per un gruppo anche
molto eterogeneo ma attuando I'equita del processo didattico. Non si tratta
semplicemente di compensare/dispensare ma, come gia sottolineato piu
volte, di osservare, interpretare, valutare per valorizzare il funzionamento
individuale, con efficacia e in un contesto sociale. Ovvero attuare processi
inclusivi. Rimanendo sul Livello esemplificato, ad esempio sara possibile
progettare attivita di improwvvisazione collettiva “elementare” partendo da
un pattern prodotto da uno qualunque dei partecipanti da imitare/rielabora-
re ripetitivamente ciascuno con le proprie abilita e modalita' oppure attivita
di circle song con elementi multiformi...™

Si sara notato che molteplici sono i rimandi impliciti in questo model-
lo alla pedagogia musicale di Frangois Delalande [Delalande 1993, 2002,
2010] seppur apparentemente ignoto al paradigma di Sounds of Intent.
Il concetto di intenzione rimanda a quello di “condotta” centrale, come &
noto, per il pensatore francese. In estrema sintesi, con questo concetto
Ci si riferisce a una serie di comportamenti “sonori” orientati verso un fine
resi musicali proprio dalla specifica intenzionalita. Si tratta di un pensiero
che, come abbiamo rilevato nella prima parte di questo contributo, € stato
accolto in modo fecondo e originale, sin dagli esordi, in molti ambiti della
riflessione del nostro Paese, a differenza di quanto € avvenuto nel mondo
anglofono; essi spaziano dalla didattica dell'invenzione e dello strumento
[ad esempio, Guardabasso e Lietti, 1995; Freschi, 2002], all’utilizzo delle
nuove tecnologie [ad esempio, Pappalardo, 2019], alla didattica dell’ascol-

2 Per un approfondimento sul ruolo delle tecnologie (incluse le “nuove”) in Sounds of Intent,
si veda (Welch et al., 2009).

8 Per una documentazione di un percorso originale inseribile, per diversi aspetti, in questa
cornice si veda Le note di Samuele (Anceschi, 2020)

4 Siveda ad esempio (Lietti, 2014).



to [ad esempio, Ferrari, 2002; Corbacchini, 20086], allo sviluppo musicale
dei piu piccoli [Vitali, 2018]...

Ritornando al modello di Sounds of Intent € interessante vedere anche
le relazioni fra i tre Domini in un processo di sviluppo interrelato, per dare
significato aggiuntivo all’articolazione di percorsi € obiettivi dei nostri curri-
coli scolastici.

Il percorso “tipico” (vedi Fig. 1) previsto da Sounds of Intent procede
prevalentemente in analogia al linguaggio verbale ovvero:

- lareattivita precede l'interattivita e la proattivita.

In questo modello la dimensione del dialogo sonoro-musicale, diviene
quindi il mediatore necessario per le abilita di produzione individuale. Que-
sto fattore evidentemente individua nello scambio, nell’interazione e nella
collocazione sociale i catalizzatori dello sviluppo musicale umano, ripren-
dendo alcuni dei presupposti dell'impianto delle communicative musicali-
ty's. Rilevanti sono le implicazioni per sostenere una progettualita didattica
che valorizzi la dimensione della comunicazione come elemento imprescin-
dibile di qualunque curricolo.

Proattivo

Reattivo

C

Interattivo

Direziope di sviluppo
usuale 1’m i domini

Direzione di
sviluppo secondaria

Fig. 1 — Relazioni di sviluppo fra i Domini secondo Sounds of Intent,
elaborata sulla base di (Voyajolu e Ockelford, 2016, p.109).

Si deve comunque notare che in alcuni casi I'itinerario (soprattutto nei
Livelli piu alti) segue una direzione diversa (vedi Fig. 1):
- il dominio proattivo conduce a quello interattivo.

Ad esempio, la capacita interattiva di improwvisare in gruppo mante-
nendo una parte indipendente si fonda (e quindi € conseguente) sull’abilita
proattiva di improvvisare da soli in modo semplice su materiali familiari.

5 A partire dalla fine dello scorso Millennio diversi ambiti disciplinari, afferenti alle scienze
dell’'uomo e della vita, hanno indagato la caratteristica intrinsecamente umana di comuni-
care musicalmente. Gli studi hanno evidenziato I'essenzialita di questa modalita espressi-
va nell’evoluzione filogenetica e ontogenetica della nostra specie; viene riconosciuto alla
communicative musicality un ruolo paritetico, se non primario rispetto al linguaggio ver-
bale. Per uno sguardo d’insieme si veda (Corbacchini, 2020); per un approfondimento
(Trevarhen, 2009).
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A conclusione possiamo sottolineare come questo modello, implemen-
tato in un pensiero pedagogico musicale gia metabolizzato, possa sug-
gerire linee proficue di sviluppo per curricoli locali, o di piu ampia portata,
fondati non su progressioni di abilita “standardizzate” ma sulle intenzionali-
ta musicali. Avverrebbe un evento straordinario ma che tale non dovrebbe
essere: un approccio nato nell’ambito dell’educazione “speciale” diventa
una soluzione “universale”.
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Strumenti per crescere insieme:
quale didattica?

Mariateresa Lietti’

Abstract. Nella nostra scuola e nella societa c’é sempre piu bisogno di
musica per un maggior benessere di tutti e tutte. Si analizzano qui alcune
problematiche per affrontare le quali un approccio diverso da quello del
pensiero logico razionale potrebbe essere determinante e ci consentirebbe
di riprenderci tempi e spazi adeguati, contrastando la tendenza all’unifor-
mita e valorizzando le diversita.

A gquesto proposito & perd necessaria una “buona didattica”, non fatta da
superficiali ricette, ma da percorsi basati su una conoscenza e un ascolto
profondo, che sappiano includere realmente ognuno con le proprie carat-
teristiche e specificita. In particolare, si propone qui una didattica strumen-
tale delle condotte, che sappia tenere viva la motivazione e abbia al centro
la musica e la cura del suono e delle relazioni.

Keywords: ascolto; tempo; valorizzazione delle differenze.

Premessa

Alexander Langer — grande intellettuale e pacifista — riferendosi alle pa-
role del barone De Coubertin assunte come motto delle olimpiadi, dice:
«Citius piu veloce, Altius piu alto, Fortius piu forte: queste parole sono la
quintessenza della nostra civilta: sforzatevi di essere piu veloci, di arrivare
piu in alto e di essere piu forti. 1o vi propongo Lentius piu lento, Profundius
piu in profondita e Soavius piu dolcemente. Con questo motto non si vince
nessuna battaglia frontale, perd si ha il fiato piu lungo» [Langer 1996, p.
329].

Di questo respiro profondo abbiamo sempre pit bisogno € non di bat-
taglie o schieramenti, come sempre pil spesso ci viene chiesto in relazione
alle numerose guerre che attraversano il nostro mondo. Ma credo anche
che queste parole, che da tempo sono diventate per me centrali nella pra-

T SMIM Como, Musica Domani

27



28

tica didattica, abbiano molto a che fare con la musica e con il suonare uno
strumento musicale.

Nella scuola del “merito”, & importante arrivare primi, pit velocemente,
piu in alto, ma questo oltre a esclude i piu deboli, non giova a nessuno.
La musica invece richiede che le si dedichi tutto il tempo, la profondita, la
cura, I'attenzione necessari: tutti elementi fondamentali, che scarseggiano
sempre piu nella scuola e nella nostra vita, in generale.

E piuttosto noto I'esperimento secondo il quale, se si chiede a una
persona adulta di disegnare la via migliore per andare da un punto A a un
punto B, nella quasi totalita dei casi, viene tracciata una linea retta che con-
giunge i punti. Non sempre le bambine e i bambini piccoli rispondono cosi:
spesso tracciano linee curve che vagano da un punto all’altro, ritornano su
sé stesse, vanno avanti e indietro. Nella nostra mente la via piu breve ¢ la
migliore, ma non potrebbe invece essere preferibile una via che permette di
vedere piu cose, di soffermarsi, di tornare su quello che ci piace e vogliamo
rivedere (o risentire), di esplorare?

ltalo Calvino nelle sue “Lezioni americane”, affronta il tema della rapidita
e sottolinea come il tempo narrativo (e anche la musica & una forma di
narrazione) sia «ritardante, ciclico, immobile» [Calvino 1993, p. 43] e come
questo rappresenti uno straordinario incantesimo. Per lui «il tempo € una
ricchezza di cui dovremmo saper disporre con agio e distacco. Non si
tratta di arrivare prima a un traguardo stabilito; al contrario I'economia di
tempo € una buona cosa perché pitl tempo risparmiamo, pit tempo potre-
mo perdere» [Calvino1993, p. 53]. Ma si spinge anche oltre e arriva a dirci,
raccontando una significativa storia cinese, che il gesto preciso ed efficace
lo si raggiunge solo con tanto tempo, cura, approfondimento. «Tra le molte
virtu di Chuang-Tzu c’era I'abilita nel disegno. Il re gli chiese il disegno d’un
granchio. Chuang-Tzu disse che aveva bisogno di cinque anni di tempo e
d’una villa con dodici servitori. Dopo cinque anni, il disegno non era ancora
cominciato. “Ho bisogno di altri cinque anni” disse Chuang-Tzu. Il re glieli
accordo. Allo scadere dei dieci anni, Chuang-Tzu prese il pennello e in un
istante, con un solo gesto, disegno un granchio, il piu perfetto granchio che
si fosse mai visto» [Calvino 1993, p. 62]. Credo che questo gesto abbia
molto in comune con quello che si ricerca sul proprio strumento musicale.

Anche Umberto Eco ci invita a indugiare nei “boschi narrativi”: «In un
bosco si passeggia. Se non si € obbligati a uscirne a tutti i costi per sfuggire
al lupo, o all’orco, si ama indugiare, per osservare il gioco della luce che fil-
tra tra gli alberi e screzia le radure, per esaminare il muschio, i funghi, la ve-
getazione del sottobosco. Indugiare non significa perdere tempo: spesso
si indugia per riflettere prima di prendere una decisione. Ma in un bosco si
pud anche passeggiare senza meta, e talora proprio per il gusto di perdere
la giusta via» [Eco, 1995 p. 62].

Sono fermamente convinta che una buona didattica della musica e dello
strumento musicale, quella che dovremmo saper mettere in pratica per tutti
e tutte, con o senza disabilita o disturbi di apprendimento, sia quella che



consente a noi e alle nostre allieve e ai nostri allievi di “perdere tempo” o,
forse meglio, di “prendere il tempo”, tutto il tempo di cui abbiamo bisogno.

Perché la musica e lo strumento musicale?

Altre relazioni (Lara Corbacchini, Donatella Bartolini), con cui sono as-
solutamente in sintonia, entrano nel merito dei diversi studi che dimostrano
I'utilita della musica. Non ripeterd quindi concetti espressi altrove (a cui
rimando comunque) e mi limito qui a sottolinearne altri.

1. Ancora poco noti in Italia sono gli studi e le ricerche di Nina Kraus,
neuroscienziata, docente e ricercatrice alla Northwestern University. Ho
avuto la fortuna di ascoltarla nel convegno “L.a musica per un insegnamen-
to inclusivo”, tenutosi a Roma nel maggio 2023, oltre che di leggerla nel
suo testo Of Sound Mind [Kraus, 2021]?. Nina Kraus dimostra, misurando
in onde di frequenza le risposte del cervello alle stimolazioni provocate da
un evento sonoro, che i medesimi suoni sono processati uditivamente in un
modo diverso da ogni persona. L’apprendimento musicale determina infatti
delle modifiche nel processo uditivo, quindi la nostra storia sonora (i suoni
che nella nostra vita abbiamo incontrato, la musica che abbiamo ascoltato
0 suonato) determina il nostro personale modo di ascoltare e di dare senso
ai suoni. Questo processo non ha limiti d’eta: il suono quindi ci modifica
continuamente nel tempo.

2. Lamusica tiene strettamente unite le diverse componenti della perso-
na: il corpo, 'affettivita e il pensiero. Nel suonare, ma anche nell’ascoltare,
mettiamo in atto quelle che Delalande, rifacendosi a Piaget, definisce le tre
condotte: sensomotoria, simbolica e di regole [Delalande, 1993]. Ognuno
pud avere una di queste condotte prevalente, ma tutte e tre sono comun-
que presenti e attivate dalla musica.

Mentre la nostra scuola valorizza quasi esclusivamente il pensiero razio-
nale, mettendo in secondo piano le emozioni e relegando i corpi nell’immo-
bilita e in spazi angusti, la musica mette fortemente al centro anche i corpi e
le emozioni. Credo che sempre piu ci sia bisogno di esplicitare e valorizzare
i diversi tipi di competenze, perché ognuno possa trovare un suo spazio
nella scuola e nel mondo.

3. Tempo e spazio sono centrali nella musica e sono gli aspetti che
sempre piu ¢i mancano, come gia evidenziavo nella premessa. Hartmut
Rosa [Rosa, 2015] sostiene che, nella societa contemporanea, I'accelera-
zione & divenuta una forza totalitaria: le innovazioni e scoperte nei diversi
campi ci forniscono strumenti che permettono di risparmiare tempo e ri-
ducono gli spazi, questo tempo e spazio non si trasforma pero in tempo di
vita, ma in obbligo di maggior velocita. Determina quindi un’accelerazione

2 Vedi, a questo proposito la recensione del testo fatta da Franca Ferrari sul n. 188 di “Mu-
sica Domani”, www.musicadomani.it
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a cui non riusciamo a sottrarci e che produce alienazione.

Come possibile rimedio a cid Rosa ci propone una “pedagogia della
risonanza”, quindi un radicale cambio di paradigma [Rosa, 2020].

Da un’altra prospettiva Roberto Maragliano ha proposto, nel convegno
della SIEM del 20213, di “risonorizzare la scuola” e, proprio su questa tema-
tica si € avviato un dibattito confluito sull’ultimo numero della rivista Musica
Domani [“Musica Domani” n. 188, 2023] e successivamente ampliato in un
confronto online in collaborazione con Musicheria®. Non si tratta soltanto di
portare pit musica nella scuola (e nella societa) — cosa che sarebbe per al-
tro utilissima — ma di ripensare la scuola tutta adottando un altro paradigma
e utilizzando metodologie e strategie che dalla musica derivano.

Del resto, questo invito ad adottare nuovi paradigmi ci viene anche da
altri ambiti. Daniel Barenboim in un colloquio con Edward Said a proposi-
to del conflitto tra israeliani e palestinesi dice: «E percid io penso che un
conflitto di questa natura non verra risolto solamente con mezzi politici,
con strumenti economici o0 mediante accordi. Richiedera il coraggio di tutti
perché si impieghino, per cosi dire, soluzioni artistiche» [Barenboim e Said,
2002, p. 65].

Quale musica e quale strumento musicale?

La musica di cui ho fin qui parlato non & perd quell’apprendimento mne-
monico e astratto che purtroppo spesso si trova ancora nelle scuole e che
poco o nulla ha a che vedere con il suono e con il mondo dei nostri ragazzi
e delle nostre ragazze. Suonare uno strumento non & quel processo mec-
canico fine a sé stesso che viene spesso ancora proposto.

Non & possibile qui entrare approfonditamente nel merito di cosa signi-
fichi una buona didattica, in particolare per quanto riguarda lo strumento
musicale; mi limito percio a proporre in modo schematico alcuni elementi
che ritengo debbano essere centrali nell’insegnamento.

1. La musica e la tecnica strumentale devono essere sempre stretta-
mente collegate: I'una senza I'altra perde di senso. Lo strumento musicale
€, appunto, uno “strumento”: un oggetto che serve a uno scopo, in questo
caso al fare musica. Se lo si utilizza con un’ottima tecnica, ma senza un
pensiero musicale da esprimere, queste competenze sono inutili e si perde
il senso di quello che si fa. Pensiamo a questo proposito a quante persone,
una volta terminati gli studi strumentali, magari anche con buoni voti, smet-
tono di suonare. D’altra parte perod, se non si ha la tecnica adeguata per
poter esprimere col proprio strumento le idee € i pensieri musicali elabora-

¢ Laregistrazione del convegno della Siem “Carta Canta” € disponibile sul sito: www.musi-
cadomani.it

4 Scuola-societa: ripartire dal suono. La registrazione dell'incontro e disponibile sul sito
www.musicadomani.it



ti, si vive una situazione di frustrazione. Compito dell'insegnante & quindi
quello di avere cura di entrambi gli aspetti e di saper dare una motivazione
musicale allo studio tecnico. Anzi, quello che propongo, e che ho speri-
mentato essere determinante, € di capovolgere il nostro consueto modo
di agire: non dare indicazioni di tipo tecnico su come tenere o0 muovere le
diverse parti del corpo per ottenere un determinato suono, ma lavorare
sull'immagine mentale del suono e lasciare che sia lallievo o lallieva a
trovare il gesto giusto. In ultima analisi, come direbbe Francois Delalande
(il cui pensiero & stato per me fondamentale), lavorare sulle condotte e non
sui comportamenti. A questo proposito invito a leggere I'episodio che lui
riporta, relativo all’esperienza di Monique Frapat, per esemplificare la diffe-
renza tra una didattica delle condotte e una dei comportamenti [Delalande,
1993, pp 155-156].

Lavorare sulla motivazione vuole perd dire anche prestare attenzione a
che la musica sia sempre al centro, fin dalla prima lezione di strumento, an-
che con le sue valenze estetiche. La mia esperienza mi ha dimostrato che
possibile farlo: si pud fare musica di qualita anche con pochi semplici gesti
sonori (ad esempio le quattro corde pizzicate del violino) e mi & capitato
spesso di emozionarmi per la concentrazione, la qualita e I'intenzionalita
dei suoni di alcuni miei allievi e allieve all’inizio del loro percorso col violino.

Una frase attribuita ad Antoine de Saint-Exupery, in cui mi sono ca-
sualmente imbattuta, esemplifica bene questa mia proposta di lavoro: «Se
vuoi costruire una barca, non radunare uomini per tagliare legna, dividere i
compiti e impartire ordini, ma insegna loro la nostalgia per il mare vasto e
infinito»°.

2. Al centro di ogni percorso educativo € importante mettere I'individuo
nella sua unicita e specificita. Il nostro compito non deve essere di unifor-
mare a un unico modello, ma quello di dare spazio alle diversita di idee, di
suoni, di intelligenze, di abilita, di corpi. Ovunque ci viene chiesto di adat-
tarci ad alcuni standard e, a volte, anche alcuni discorsi sulla disabilita o sui
DSA rischiano di veicolare la necessita di portare il pit possibile tutti e tutte
a una ipotetica “normalita”.

PER UNEQUA SELEZIONE
TUTTI FARANNO LO STESSO ESAME:

L. P e P "y

IL NOSTRO SISTEMA EDUCATIVO

5 La frase deriva probabilmente da una sintesi del suo pensiero espresso in Saint-Exupery,
1999.

31



32

La nota vignetta della prova uguale per tutti (vedi figura), quindi “oggetti-
va ed equa”, rappresenta in modo critico, ma non cosi distante dalla realta,
il sistema scolastico italiano. Penso che invece dovremmmo fare di tutto per
salvaguardare e valorizzare le diversita, per lasciare spazio a pensieri diversi
(e divergenti), per dare vita a tante differenti musiche in cui ognuno possa
ritrovarsi.

Una buona didattica deve essere in grado di costruire percorsi vari e
diversificati che permettano a ognuno di trovare un proprio spazio per cre-
scere.

Quindi sara necessario non proporre solo attivita basate sulla lettura
della musica (che pure € necessaria), ma dare spazio anche all’'imitazione
e all'improvvisazione. Anzi, quello che io in genere metto in pratica, e invito
ad avere il coraggio di sperimentare, € proprio il percorso inverso: prima
si suona per imitazione, si inventano suoni e musiche, si vivono col corpo
ritmi, altezze, timbri, sonorita, poi siimpara a leggerli e scriverli. Vi assicuro
che questo percorso, oltre che essere molto piu musicale e creativo, con-
duce faciimente alla lettura: una lettura reale, che si appoggia su un vissuto
corporeo sensoriale ed emozionale, non un’astratta nominazione, come
purtroppo spesso avviene. In questo modo, inoltre, si attivano diverse mo-
dalita di apprendimento e si lascia spazio, ad esempio, a chi ha difficolta
di lettura, ma anche a chi fatica a discriminare le altezze e ha bisogno di
un supporto visivo; a chi ha una grande inventiva e a chi preferisce imitare
quanto proposto.

Un’altra attenzione da avere per valorizzare le differenze € quella di pre-
disporre momenti diversificati di attivita: quello individuale e quello colletti-
vo, la musica d’insieme e I'orchestra. Ognuno avra le sue preferenze, spazi
in cui & pit a suo agio e altri meno, ma ogni momento ha le sue specificita
e permettera a tutti e tutte di sviluppare diverse abilita.

Essenziale sara anche proporre materiali diversi, musiche di varia na-
tura, genere, epoca, stile ecc. In particolare, c’e la tendenza a predisporre
quasi esclusivamente brani musicali con una pulsazione scandita ed evi-
dente, con un ritmo preciso (pit 0 meno complesso), con altezze esatta-
mente intonate. Poco ci occupiamo dell’aspetto dinamico e timbrico che
potrebbe invece offrirci moltissime possibilita anche di coinvolgimento delle
persone piu fragili.

Non esiste solo la musica con altezze definite e determinate, ci sono an-
che brani che si basano su sonorita particolari, non intonate, ma altrettan-
to significative, che presuppongono gesti sonori interessanti. Inoltre, non
necessariamente la musica deve avere una pulsazione evidente, scandita,
precisa, pud anche essere piu fluida, fluttuante, liquida.

| brani che proponiamo dovrebbero poter contenere in modo musical-
mente significativo anche chi non riesce a mantenere una pulsazione, o chi
— per i piu diversi motivi — non riesce a differenziare esattamente le altezze.
In questa direzione, di grande aiuto puo esserci la musica contemporanea,
che purtroppo invece viene molto raramente proposta nei corsi strumentali.



Ascolto consapevole

Mi sembra risulti evidente come, per mettere in atto quanto ho sopra
descritto, sia necessario conoscere dli allievi e le allieve che abbiamo di
fronte. Se siamo tutti e tutte diverse (e lo sono tra loro anche persone con
una stessa diagnosi medica), vuol dire che non basta una scheda di valuta-
zione o0 una diagnosi, che non ci sono percorsi e attivita che vanno bene a
priori, non ci sono possibili ricette da mettere in campo, ma c¢’é la necessita
di ascoltare chi abbiamo di fronte e stabilire una relazione musicale.

In questo, come docenti, & fondamentale la disponibilita a mettersi in
gioco, ma mi spingo oltre e affermo che dobbiamo provare passione, oltre
che per lo strumento che suoniamo e insegniamo, anche per la relazione
educativa. E necessario lasciarsi coinvolgere e modificare; crescere, anche
musicalmente, insieme ai nostri allievi e alle nostre allieve. Dobbiamo sa-
perli ascoltare con grande attenzione, cogliere le sfumature, i piccoli suoni, i
gesti impercettibili che ci permettono pero di capire molto e ci danno spunti
per attivita, osservazioni, musiche da costruire insieme.

A questo proposito € stato per me di grande aiuto il pensiero di Maria-
nella Sclavi® che parla di “ascolto attivo”, da contrapporre a quello passivo
che ci viene spesso proposto perché ritenuto “oggettivo” (cfr. Tab. 1).

Tab. 1. Marianella Sclavi, Arte di ascoltare e mondi possibili, Le vespe, Milano
2000, p. 105.

Tavola sinottica: ascolto passivo, ascolto attivo

Ascolto passivo Ascolto attivo

Passivo (rispecchiare la realta) Attivo (costruzione della realta)

Statico (un’unica prospettiva giusta) Dinamico (una pluralita di prospettive)
In controllo (incidenti di percorso e im- Goffo (incidenti di percorso e imbarazzi:
barazzi: negativi) positivi)

Soggettivo: no Né soggettivo, né oggettivo (esplorato-
oggettivo: si re di mondi possibili)

Neutralizzare le emozioni Centralita delle emozioni

Attenzione ai contenuti Attenzione alla forma

Nelle relazioni umane & impossibile (e mistificante) pensare all’oggettivi-
ta, quello che le rende autentiche € la consapevolezza di essere parte del
processo. Marianella Sclavi parla di una “consapevolezza emozionale” che
dobbiamo acquisire. La consapevolezza di essere parte di un percorso
che ci coinvolge anche con le nostre emozioni. Emozioni che non sono
un impedimento a leggere la realta in modo “oggettivo” ma, al contrario,

6 Marianella Sclavi ha insegnato per anni Arte di ascoltare e gestione dei conflitti al politec-
nico di Milano. Nel 2008 ha fondato Ascolto Attivo (www.ascoltoattivo.net), associazione
che elabora e sviluppa percorsi di progettazione partecipata, facilitazione, mediazione,
formazione alla gestione creativa dei conflitti.
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ci permettono di coglierne aspetti che ci resterebbero altrimenti nascosti.
«[autoconsapevolezza emozionale non ha nulla a che vedere con il senti-
mentalismo, con I'emotivita, con l'intuizione e neppure con la spontaneita.
Ha a che fare con il linguaggio del corpo che parla in un codice diverso da
quello verbale...» [Sclavi, 2000, p. 126]. Sono convinta che saper utilizza-
re anche codici non verbali sia sempre piu urgente per costruire relazioni
significative, oltre a essere evidentemente indispensabile con persone che
non hanno accesso (0 hanno un accesso difficoltoso) al codice verbale.

Risorse (e rischi) del gruppo

Ho piu volte parlato di gruppo di allievi e allieve e ho invitato a predi-
sporre, tra le altre, anche la modalita della lezione collettiva. Sono infatti
convinta che il gruppo sia una risorsa fondamentale e ci offra numerosissi-
me possibilita, ma ho anche sperimentato come sia indispensabile, e non
sempre facile, saper gestire il gruppo’. Se infatti compagni e compagne
possono essere importanti modelli con cui confrontarsi e da cui imparare?,
perché questo avvenga ¢ indispensabile che ognuno si senta a proprio
agio nel gruppo; ognuno deve poter sbagliare tranquillamente, perché tutti
sbagliamo e questo non determina un problema, ma anzi € spesso spunto
per una nuova attivita, o per una modifica della musica che stiamo fa-
cendo, 0 anche solo per una risata salutare. Non si deve perd verificare
la situazione in cui qualcuno non riesce mai a rispondere a una richiesta,
interrompe il gioco musicale, si sente non all’altezza. Il gruppo deve poter
dare spazio alle diverse abilita, competenze, gesti musicali e tutti e tutte
devono sperimentare la sensazione di sentirsi “bravi”, di essere apprez-
zati per il loro contributo alla musica da compagni e compagne, oltre che
dall’insegnante. Il gruppo deve inoltre essere lasciato libero di sperimenta-
re. E opportuno quindi che I'insegnante sappia mettersi da parte, porre i
problemi, ma non dare le soluzioni e lasciare invece che queste vengano
trovate per prove ed errori, intervenendo solo per sostenere la ricerca, ma-
gari con altre domande. Non ¢ facile farlo e sicuramente richiede “tempo”
(e torniamo nuovamente a questo argomento), ma possiamo verificare fa-
cilmente come quello che si apprende in questo modo, non lo si dimentica
piu. Sappiamo infatti che esistono degli apprendimenti meccanici, rapidi
da raggiungere, ma che decadono in fretta e degli apprendimenti profondi,
molto piu lenti da raggiungere, ma che non decadono col tempo. Forse di
entrambi ¢’é bisogno per una buona musica, si tratta pero, volta per volta,
di operare consapevolmente delle scelte.

7 Vedi a questo proposito Vergani 2022.
8 Gli studi che dimostrano I'efficacia dell’apprendimento tra pari sono ormai numerosissimi e
sempre piu spesso viene proposto per tutte le discipline il modello didattico peer to peer.



Ospiti o cittadini

Ho trovato illuminante una osservazione di Lucio Cottini, docente di
Didattica e Pedagogia speciale all’Universita di Urbino. Nel corso di un
convegno sull’autismo il professore ha esplicitato in modo chiaro che, di
fronte a ragazzi o ragazze con disabilita, dobbiamo decidere se vogliamo
che nella nostra classe o nel nostro gruppo siano “ospiti” o “cittadini”. Se
sono ospiti, li tratteremo bene, saremo gentili con loro, cercheremo di coin-
volgerli, ma nulla piu. Se invece sono cittadini devono poter contribuire a
pieno titolo alla vita della classe e alla sua crescita e, nel nostro caso, alla
buona riuscita della musica.

Spesso si assiste a esecuzioni in cui allievi e allieve con difficolta sono
relegati in parti poco significative, spesso coperte da altri strumenti, in
modo da non “rovinare” I'esecuzione. Sono trattati bene, non mortificati
(per fortuna!) per quello che non riescono a fare, ma il loro contributo &
inessenziale, sono solo degli “ospiti”. La vera inclusione la otteniamo invece
quando riusciamo a strutturare una partitura in modo che il contributo di
tutti e tutte sia indispensabile. Ognuno deve sentire che senza di lui o di lei
la musica non sarebbe altrettanto bella. Certo, non & facile creare queste
condizioni, le partiture vanno rielaborate® e adattate; vanno predisposte —
magari anche con 'aiuto di ragazzi e ragazze — musiche apposite, ma & qui
che entra in gioco I'abilita e la musicalita del docente. Per poter predisporre
musiche adeguate al nostro gruppo, infatti, &€ indispensabile saper cogliere
i diversi spunti e saper valorizzare i gesti sonori significativi di ognuno. |l
luogo comune che chi insegna strumento musicale lo faccia perché non e
in grado di fare il solista, andrebbe davvero sfatato. Le capacita musicali,
strumentali, compositive che bisogna saper mettere in gioco per insegnare
bene, sono molto elevate, ma non bastano: bisogna saperle unire anche
a tutte quelle di cui abbiamo fin qui parlato e soprattutto bisogna lasciarsi
coinvolgere e sapersi mettere in gioco anche musicalmente.

Ho raccontato altrove la mia esperienza con C. un ragazzino molto gra-
ve, con un disturbo dello spettro autistico, ma anche con problemi motori,
epilessia, totale assenza di linguaggio verbale [Lietti, 2022, pp. 216-218].
Rimando al mio scritto per la descrizione delle attivita svolte, qui vorrei
perd soffermarmi su un aspetto: il ragazzo ha sempre provato un evidente
piacere nelle attivita col violino e ha trovato alcuni gesti sonori che riusci-
va a ripetere all’interno di un dialogo sonoro. In particolare, sapeva fare
un’arcata in su, con grande slancio, al termine della quale lanciava un urlo
e questo lo divertiva moltissimo. La sfida che mi sono posta € stata quella
di costruire, a partire da questo gesto sonoro, un brano musicale per il
mio gruppo di violini. Gi abbiamo lavorato, coi compagni e le compagne
ed e stato commovente sentire la felicita di C. quando ragazzi e ragazze
si facevano insegnare da lui il suo gesto sonoro. Lui era, in questo caso, |l

9 Vedi a questo proposito Rubino 2022.
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piu bravo e poteva insegnare agli altri; il gruppo riconosceva la sua com-
petenza e chiedeva consiglio a lui; senza di lui la musica non si sarebbe
potuta fare, non sarebbe stata la stessa. Ovviamente non ¢ facile comporre
musica, ma forse potremmo imparare a valorizzare maggiormente le idee
di ragazzi e ragazze per guidarli in un percorso di invenzione che tenga
conto delle esigenze di tutti e che trovi il giusto riconoscimento anche in
un momento esecutivo pubblico. Perché facciamo eseguire ai vari incontri
musicali solo i brani di altri autori (pit © meno classici) e non diamo spazio
alle composizioni dei nostri alunni e delle nostre alunne? Spesso noi adulti
non sappiamo ascoltare davvero i loro suoni: siamo troppo condizionati
dal dover valutare quello che fanno, dal mettere in evidenza quello che va
bene e quello che va maodificato e perdiamo il piacere dell’ascolto e dell’e-
mozione che pud darci. Troppo tardi (ma forse non & mai troppo tardi), ho
imparato a dire, al termine di un’esecuzione: «braval bravo! mi sono emo-
zionata ad ascoltarti».

Poi ci sara tempo per commentare cosa si potrebbe migliorare, e pro-
seguire il percorso.

Vorrei concludere con un ultimo invito alla cura dei suoni e della musica
che facciamo. Sempre piu spesso sento esecuzioni di gruppi 0 orchestre di
ragazzi, dove c’é pochissima attenzione al suono. Spesso ci sono pessime
amplificazioni, il pit delle volte inutili, e sembra che, nel migliore dei casi,
solo altezze e durate siano importanti. Ragazzi e ragazze ci insegnano in-
vece che si puod avere un’altra attenzione e cura, che si puod provare piacere
per i suoni che produciamo e che la musica ¢ fatta di questo.

Questo & I'insegnamento che trovo nella foto Baby holding ears (1955)
della fotografa newyorkese Vivian Maier'® che lascio a conclusione del mio
intervento, come buon auspicio per tutte e tutti noi.
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Persone radio e audiocomunita.
Come riconoscere sorgenti umane
radiofoniche in vita

Matteo Frasca'

Abstract. Il seguente intervento vuole indagare motivi storici, pedagogici
e musicali per tentare di definire due neologismi rappresentati dai concetti
di “persone-radio” e “audio-comunita” al fine di individuare pratiche pe-
dagogiche concrete ed inclusive nel’lambito dell’educazione musicale ed
educazione all’ascolto all’'interno di scuole di ogni ordine grado.

Keywords: radio; comunita; scuola.

Nascita “storica” di persone-radio

“Trasmetteremo i libri ai nostri figli, oralmente, e lasceremo ai nostri figli
il compito di fare altrettanto coi loro discendenti. Naturalmente molte cose
andranno perdute con questo sistema. Ma non puoi obbligare la gente ad
ascoltare, se non vuole. Ma in quanti di voi altri siete”? A migliaia, sulle au-
tostrade, lungo le ferrovie abbandonate, vagabondi all’esterno, biblioteche
dentro. Non € una cosa che sia stata progettata fin dal principio. Ognuno
aveva un libro da ricordare e che ha ricordato. La cosa piu importante che
abbiamo dovuto piantarci duramente in testa fu che noi non contavamo,
non eravamo importanti, non dovevamo considerarci e non dovevamo es-
sere dei maestri: non dovevamo sentirci superiori a nessuno al mondo.
Non siamo che sopraccoperte di volumi, privi d’ogni altra importanza che
non sia quella d’impedire alla polvere di seppellire i volumi”. [Da Fahrenheit
451, di Ray Bradbury]

T Centro Studi Maurizio Di Benedetto APS - https://www.musicheria.net/formatore/matte-
o-frasca/
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Figura 1

Il viaggio in ltalia di Alan Lomax e Diego Carpitella prima, le spedizioni
nelle aree del Centro Sud per opera dello stesso Carpitella insieme ad Er-
nesto de Martino dopo, consentirono il progressivo riconoscimento di un
nuovo Atlante storico da considerare, per merito di sorgenti sonore vive,
umane e animali, magiche e reali insieme. Queste stesse sorgenti diven-
tavano loro stesse onde radiofoniche “intercettate”, sintonizzandosi con i
bisogni, le aspettative, la curiosita dei ricercatori e delle ricercatrici che in-
contravano, pur trovando spesso sorprendenti vie per auto-rappresentarsi,
in una continua tensione nel sentirsi soggetti/oggetti di attenzione, svela-
mento, conoscenza, evento artistico e culturale, autobiografico e storico
insieme.

Una prowvisoria definizione di persone-radio € da ricercarsi in quel fe-
condo periodo; e certo non stupisce che, a partire dagli anni ‘50, gli stessi
ricercatori debuttassero proprio in radio, nel Terzo Canale, raccontando i
viaggi, le scoperte, divulgando i risultati delle loro ricerche, condividendo le
registrazioni effettuate in campo dentro un tessuto narrativo ben studiato
e organizzato.

La collaborazione e l'intesa tra RAI € il Centro Nazionale Studi di Musica
Popolare, portd a constatare, nel corso di quel decennio, anche un suc-
cesso di ascolti da parte del pubblico, come si evince nella seguente nota,
a cura di Giorgio Nataletti, grande promotore e artefice di questa scelta
editoriale:

«Nel programmare, dieci anni or sono, la quotidiana trasmissione Chiara
Fontana, (un programma dedicato alla musica popolare italiana) credeva-
mo di far cosa buona ma forse non speravamo di far cosa di tanto “suc-
cesso”. Infatti, I'adesione di tanta e tanta parte degli ascoltatori fu ed & cosi
spontanea e cosi continua (nonostante le difficolta dell’ascolto limitato alle
apparecchiature munite di attrezzatura per la modulazione di frequenza). In
questi dieci anni in circa cinquemila programmi, migliaia € migliaia di canti,



canzoni, filastrocche, ninne nanne, ritmi, danze del popolo italiano si sono
susseguiti al microfono della RAI, portando, ovunque in Italia, un momento
della creazione artistico-musicale del nostro popolo, un “attimo” del suo
spirito (della vita musicale) del suo spirito con tutti i suoi problemi piu o
meno marginali, e con tutte le sue articolazioni che via, via, questo studio
impostava per una sollecita soluzione, nei piu svariati campi del sapere:
storia, preistoria, migrazioni, sociologia, filologia, linguistica, religione, sim-
bologia, etc.» [Agamennone, 2019]

Ecco che un cantastorie (lo stesso ricercatore), come speaker radio-
fonico, metteva insieme le tante voci di comunita ai margini il cui “suono”
autoprodotto e autopoietico introduceva queste “voci” nella Storia di tutti.
E colpisce che il linguaggio musicale, prima ancora che narrativo, potesse
essere il ponte ideale sul quale incontrarsi, scoprirsi e incantarsi.

Le tracce orali raccolte, ordinate, selezionate e condivise, formano delle
storie “radiofoniche” che arrivano finalmente alle orecchie e al cuore di tutti,
permettendo nuovi rispecchiamenti, allargando percezioni geografiche at-
traverso 'ascolto della densita musicale, narrativa, estetica di un territorio
e di chi lo abita.

Nasceva cosi la concezione pedagogica della radiofonia, di cui, come
esempio, € interessante leggere la scaletta preparata da Ernesto de Mar-
tino per raccontare in radio la sua spedizione in Lucania. | documentari
audio-fonici di de Martino, in un’ideale linea orizzontale che attraversa |l
meglio della radiofonia italiana, ci porta direttamente all’invenzione di pro-
grammi attuali come Wikiradio o TreSoldi:

«Terzo programma: Giovedi 13 agosto 1953 - 22:45 spedizione in Lu-
cania

Documenti sulla vita culturale tradizionale del popolo lucano raccolti e
presentati da Ernesto De Martino.

Il tema della nascita sventurata — Le ninne nanne - i giuochi infantili — gli
incantesimi d’amore — Le serenate — Le traversie degli amanti — I'incantesi-
mo della solitudine e della fatica — il malocchio e gli scongiuri — gli spiritelli
domestici e gli incubi — il lamento per la morte.

Compagnia di prosa di Roma della Radio Italiana. Realizzazione di Gian
Domenico Giagni.» [Agamennone 2019].

In pratica uno splendido compendio di vita comunitaria sonora dalla
nascita alla morte, raccontata da un coro di persone-radio, formato da
generazioni diverse (bambini, adolescenti, ragazze e ragazzi, donne, uo-
mini e anziani). Persone-radio che, cantando e raccontando riti e credenze
collettive (ma non & forse questo comune ad ogni narrazione?) nell’ltalia
del dopoguerra, oltre a farsi conoscere, contribuiscono a ricostruire - con
il suono, la musica e la parola - un nuovo patto comunitario, un’abbozzata
idea di radio-comunita, che prima ancora di diventare memoria, segna e
ridisegna il presente, dentro nuove possibilita di partecipazione, o, come
direbbe Antonella Talamonti, dentro un nuovo “stato di presenza”.
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Pierpaolo Pasolini, Mario Soldati, Constantine Manos, Guido Piovene,
Italo Calvino anche nel decennio successivo continuarono a scovare co-
munita di “persone-radio” da far ascoltare in radio.

La nascita “storica” di questa categoria che tento qui di definire ha quin-
di “trovatori” illustri.

La radio-comunita

E se, alla luce dei grandi mutamenti che stiamo vivendo oggi, fosse
di nuovo urgente affidare alle voci del tessuto comunitario in cui siamo
coinvolti, una possibile autodeterminazione e audio-rappresentazione? La
domanda non & nuova, come raccontato fin qui. Emergenze, crisi sociali,
mutamenti, guerre, pandemie, da Erodoto in poi, spingono a documentare
e a raccogliere voci da sempre, un tempo solo attraverso la carta stampa-
ta, poi - grazie alle tecnologie - anche attraverso nuovi media.

E grazie a questa domanda storica ricorrente che nella primavera del
2020, durante il primo lockdown, nasce un esperimento che porta alla
creazione di una rete di persone-radio le quali - dentro un tempo sospe-
SO - sentono l'esigenza di raccontare quello che si sta vivendo, come Ci
sentiamo, cosa pensiamo, cosa davvero abbiamo bisogno di comunicare,
al di la della dominante e grigia narrazione mediatica. Nasce cosi RadiO-
sa — la rete delle radio-scuola in casa, cosi definita da chi ha contribuito a
fondarla:

RadiOsa € un progetto in divenire, una rete di radio inventate in que-
sto periodo o riadattatesi per questa nuova Storia Collettiva, un suonolu-
ce emergente che accoglie anche le sue ombresuoni, € che si inserisce
allinterno di una percezione di “comunita educante” sociale ora divisa, ma
che tenta, attraverso I'immaginazione e il desiderio di riunirsi negli spazi
“con-sentiti” o totalmente nuovi... i dove arrivano il suono, la voce, una
musica che ci appartiene; una comunita che ha voglia di comunicare e
ascoltare il suo (in) credibile presente storico, facendo parlare bambine e
bambini, adolescenti, insegnanti, genitori, nonni, educatrici ed educatori.
Come le “persone libro” in Fahreneit 491 di Ray Bradbury, esistono forse
persone-radio, centri d’interesse umani che cercano di irradiarsi verso le
orecchie di una comunita in grado ancora di ascoltare, per capire e doman-
darsi non solo che ne sara, ma anche che ne & di noi, ora.

RadiOsa come tempo di non scuola costituito da un bisogno di rete,
da un bisogno di parole che fanno, come suggerisce Gianni Rodari, parole
suoni che inventano, accarezzano, giocano, ruzzolano, cadono, si rialzano,
soffiano, raccontano un’oralita che spinge a immaginare e a fare, incon-
trandosi, domandando e rispondendo, all’'interno di un grande epistolario
radiofonico comunitario, un radio-gioco che irradia e forse osa... creando
anche oggetti sonori non ancora identificati o pienamente “definiti”.

Un gioco di espressione di sé e di un “noi” che introduca la radio come



mezzo di comunicazione, intesa nel suo senso primo, un “mettere in comu-
ne” che fa i conti con il tempo sospeso e incerto, le paure, gli interrogativi,
i dubbi, le domande minime e massimaliste sul nostro destino, dentro le
voci di una comunita.

RADIOSA

La rete di Radioscuola in casa

Figura 2

Con il tempo, dopo e grazie al’esperienza di RadiOsa, all'interno del
gruppo di ricerca su radio e narrazione in seno al Centro Studi Maurizio
di Benedetto, riflettiamo sulle tante implicazioni epistemologiche possibili,
cercando di definire la radio-comunita come spazio abitato dalle persone
radio. La proposta di un seminario di formazione sulla radio-comunita ci
aiuta a mettere a fuoco ulteriori suggestioni e spunti di ricerca.

La radio-comunita € un dispositivo pedagogico atto a trasformare i
centri d’interesse individuali e collettivi dei destinatari del progetto in espe-
rienze radiofoniche diversificate, alla portata di qualsiasi comunita che
incontriamo, al fine di promuovere il piacere della comunicazione e della
cooperazione nella produzione e la condivisione di saperi, dentro la pratica
dell’educazione all’ascolto, valorizzando la dimensione dell’oralita e dell’im-
maginazione come bisogno sociale e poetico insieme. Spazi, tempi e con-
testi comunitari differenti possono promuovere dimensioni radiofoniche
diverse, ma sempre in comunicazione fra loro. Come esistono le “persone
libro”, abbiamo I'opportunita di conoscere o diventare persone-radio, che
hanno voglia e desiderio di comunicare con/per/attraverso I'altro, cercando
e trovando noi stessi.

Silvia Cornara ci ricorda che la preziosa etimologia della parola “per-
sona” ¢ legata al verbo latino personare, formato da per- = attraverso +
sonare = risuonare. Ci si riferiva agli attori del teatro classico che “parlavano
attraverso” la maschera lignea che indossavano in scena.

Come persone, passiamo la nostra esistenza a raccontarci “la nostra
esistenza” e contemporaneamente a trovare il modo di raccontarla agli
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altri, ricercando ed utilizzando i modi e le forme che via via ci sembrano piu
adatte ed efficaci in questo scopo” [Bonanomi, 2000].

Cosl il tempo della scuola, il tempo in casa, il tempo trascorso o lo spa-
Zio percorso in contesti aggreganti e aggregativi, diventano radio-scuole
possibili per un’audio-rappresentazione sociale e artistica, intergenerazio-
nale, complessa, ma desiderata. Inoltre, in questo preciso momento sto-
rico, in cui il distanziamento sociale € divenuto parte delle nostre quotidia-
nita, il suono pud diventare un mezzo attraverso cui colmare il distacco,
dato che proprio una delle caratteristiche e proprieta principali del suono
€ quello di consentire una comunicazione a distanza. Il suono ci permette,
infatti, di manifestare la nostra presenza e di farci sentire vicini. Cid che
rende cosi unico I'essere umano rispetto alle altre specie (per quel che ne
sappiamo) € la sua esigenza, la sua predisposizione naturale a raccontare
e raccontarsi [Cornara 2021]

i, B
-

Figura 3

Le “voci musicali” delle persone-radio

Cosa possiamo considerare “voce”?

Ogni suono & una voce (nel senso della phone greca). Non tutte le voci
sono parole. Ogni parola € suono. [Strobino, 2021]

Partendo da questa definizione di “voce”, musicale in senso ampio,
Enrico Strobino ci aiuta a legare il potenziale della voce di coloro che parla-
no, immaginando eventuali persone-radio che - nella loro ragion d’essere,
praticando I'esistenza - prendono progressivamente coscienza di se, all’in-
terno di paradigmi teatrali che evidenzino sempre meglio I'aspetto estetico
dell’essere e diventare “voce”:



Il brusio della lingua - locuzione rubata a Roland Barthes - indica un terri-
torio in cui emerge come degno di attenzione il flusso sonoro della parola, la
ricerca della parte pit musicale, piu teatrale della lingua: la parola si fa voce
recitante, e quindi teatro, quando attira I'attenzione su sé stessa, quando ol-
trepassa la quotidiana funzione razionale, comunicativa, concettuale, per av-
vicinarsi a quella estetica, sensuale, materica. In altre parole, quando pesa pit
I'aspetto della phoné che quello della semantiké, il primo appartenente di diritto
al mondo infantile, il secondo tipico del linguaggio degli adulti. [Strobino 2021].

E ancora, recuperandone I'orizzonte magico, cosi tanto esplorato e do-
cumentato da de Martino:
La parola non possiede piu il potere di incanto, di fascinazione, di spet-
tacolarita. Ha perduto totalmente cid che sembrava caratterizzarla nelle
grandi epoche dell’oralita: la capacita di far percepire le meraviglie insite nel
flusso sonoro, di farsi assaporare nella sua materialita e nel suo potere di
allettamento sensoriale. [...] La “macrospettacolarita” dei segni figurativi ha
talmente oscurato la “microspettacolarita” dei segni verbali, che quest’ulti-
ma non viene piu percepita [...] (La parola) € scivolata al rango di semplice
strumento, funzionale si alla trasmissione di informazioni, ma privo di per sé
stesso di attrattivita, di fascino e magia [Piatti, Strobino 1996].

Antonella Talamonti, in un suggestivo excursus che tiene insieme le
caratteristiche della vocalita, dell’oralita e delle comunita narranti, si pone
questa domanda privilegiando I’'angolazione prosodica: «quali sono i tratti
musicali pit evidenti che caratterizzano una intenzione/emozione/funzione,
uno stato di presenza?»

Timbro

e Tipo di emissione: soffiato, con aria, strozzato, di gola, nasale, di testa,
sfiatato, sforzato, ingoiato, tuonante, schiacciato, dietro agli occhi.

¢ Rilevanza/Pronuncia di alcune consonanti o vocali: possiamo essere in
grado o meno di riconoscere il luogo di emissione /i risuonatori usati,
ma siamo sempre in grado di descrivere a modo nostro I'impressione
che quella voce ci da. Per riconoscere/descrivere il timbro, che € la vera
e propria materia del suono, usiamo metafore, sinestesie, immagini.

Altezza

Tipo di registro/ambito di profilo melodico: voce acuta, grave... Stretto/
monotono/poche altezze diverse. Ampio/ con molti salti. Tendenzialmente
ascendente /discendente/piatto/misto. Tendenzialmente ripetitivo, regola-
re/molto variato, irregolare. Disegno del profilo melodico.

Volume

Forte/piano. Regolare/con cambiamenti graduali o repentini. Crescendo /
diminuendo.

45



46

Velocita

Lento/veloce. Regolare/irregolare/ con piccoli o grandi cambiamenti, pro-
gressivi o bruschi.

Se progressivi, la tendenza € ad accelerare/rallentare.

Ritmo

Regolare/monotono/irregolare/molto variato. Quantita/durata/distribuzione
dei silenzi, delle sospensioni. Accentato, marcato/morbido, piano. Rilevan-
za/Qualitd/distribuzione degli accenti.

Altri elementi

E possibile che emergano altre caratteristiche musicali, di tipo pil compo-
sitivo, come interiezioni (ehm, cioe, raschiarsi la gola, sbuffare...), ripetizioni
di frammenti, ricorrenze di espressioni, ricorrenze di profili melodici, ricor-
renze di andamenti ritmici.

Il messaggio “musicale” delle persone-radio

E dunque perché persone-radio? Cosa hanno da comunicare, da “met-
tere in comune”?

Amano farsi ascoltare, perché all’interno di spazi e tempi diversi, sono
interessate a condividere con I'altro cid che desiderano, spesso, mentre 1o
stanno desiderando. Non hanno voglia di trasmettere messaggi univoci,
granitici, definiti da mittente a destinatario. Amano essere onde in movi-
mento, mutabili, permeabili.

Ogni messaggio contiene aria e acqua. Entra ovunque, negli organi po-
rosi di chi vive, che sia testo o sotto-testo, filtra nelle orecchie di chi impara
ad ascoltare, come suono, parola, musica, silenzio.

Le persone-radio esistono se esistono persone-orecchio. Ognuna legit-
tima e rende possibile I'esistenza dell’altra.

Le persone-radio sono palinsesti, insiemi di messaggi sentimentali e
intellettuali che ivi dimorano, e capita, di frequente, che siano a loro volta
contenute nei palinsesti altrui.

Le persone-radio, da quando nascono a quando muoiono, vanno in
onda assorbendo I’energia del mattino, la distensione del meriggio, la con-
templazione della sera, le scoperte dell’'infanzia, il caos energico adole-
scente, le stratificazioni esistenziali adulte, I'essenzialita della vecchiaia.

Le persone-radio giocano con il tempo e lo spazio che occupano in
quel momento, sempre prowvisorio, sempre labile, sempre necessario. Mi-
schiando stati e spazi d’animo. Muovendosi e fermandosi, quando ne sen-
tono il bisogno o quando una persona-orecchio lo desidera.

Ogni messaggio avanza melodicamente, facendo accadere cose attra-
verso la loro voce, di per sé, raccoglitrice, rapsodica, che “mette insieme”
una nota dopo laltra, un fatto dopo I'altro, una storia dopo I'altra. Ogni



messaggio vive armonicamente, facendo vibrare e risuonare piu parole,
suoni, musiche insieme, sovrapposte, casse di risonanza di un messaggio
che non pud solo esaurirsi nella parola detta, anche se ogni parola detta,
per come viene detta, crea un evento comunitario, “musicale”, tra chi parla
e chi ascolta. Ogni messaggio generato dalle persone-radio, é traccia di
vita condivisa che la voce immagina, scrive, conduce, pre-vede, pre-sente,
improwvisa.

Ogni messaggio si sposta ritmicamente, marcando, sospendendo, ac-
centando parole come abbiamo precedentemente visto e come possiamo
avere sempre modo di “ascoltare”.

Ecco dunque che le persone-radio, sorgenti radiofoniche in vita, esisto-
no, di diritto.

Ma il diritto deve essere sempre esercitato.

E, in questo, la musica che ne vien fuori, giustifica e promuove I'assiduo
esercizio.

Figura 4

Dove incontrare persone-radio? Itinerari possibili

All’interno di un atlante reale e immaginario, culturale e naturale, narra-
tivo-musicale, consultandoci come mappa comunitaria che puo suggerirci
dove, quando e come incontrare persone radio, ecco che possiamo intra-
prendere un viaggio muovendoci nello spazio e nel tempo, mentre siamo in
vita. Qui di seguito, si tenta di cavalcare una suggestione complessa, ten-
tando di ritrovarci come luoghi parlanti e ascoltanti, trasmettenti e riceventi,
fra gener-azioni e gener-pensieri diversi.

Buon viaggio di ascolti attraverso la seguente mappa orientativa, sem-
pre in cerca di nuovi aggiornamenti.
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Cantastorie della routine

Se un tempo aedi e rapsodi fungevano da collante tra I'immaginario
di una comunita e il sapere accumulato fino a quel momento, possiamo
affermare che tale funzione, la funzione di cantastorie, rimane ancora in-
tatta quando - nei ruoli di mamme, papa, nonni, fratelli, sorelle, educatrici,
insegnanti, amici - recuperiamo o inventiamo storie? filastrocche, aneddoti,
canti da fare ascoltare ai nostri piccoli, nella prima infanzia del mondo che
abitano.
https://www.musicheria.net/radio/struffolette/
https://www.spreaker.com/user/radiofrecciaazzurra/la-storia-di-luigino

Nidi sonori “radiofonici”

Non si vuole qui ridurre la complessita e la ricchezza del progetto
Nido Sonoro®, a cura del CSMDB dentro il parametro “radiofonico”. Ma
nell’atlante che stiamo idealmente componendo, ci basti solo dire che gli
adulti possono facilitare un audio-determinazione di piccole persone-ra-
dio, attraverso la registrazione e la condivisione delle loro tracce sonore,
dispensatrici di scoperta musicale e narrativa, che altrimenti andrebbe per-
duta, lasciando solo alla memoria adulta I'onere di conservarne brandelli di
senso parziale, disperso o male interpretato.
https://www.spreaker.com/user/15408628/comunicazione-e-improvvisa-
zione-a-love-s
https://www.spreaker.com/user/radiofrecciaazzurra/e-grande

Fare musica con le storie

Se incontriamo persone-radio tra i tre e i sette anni, rimaniamo incantati
dalla loro capacita di comunicare cid che hanno compreso del mondo at-
traverso il flusso orale (e musicale) del loro pensiero. Attraverso le storie che
inventano - partendo da un suono, un’immagine, una parola un’esplora-
zione sonora, un gioco cantato, un gioco simbolico - sanno sgomitolare un
intreccio di sapere e saperi “provvisori” dentro un orizzonte reale e mitico,
concreto e astratto. Le loro storie somigliano a piccole composizioni musi-
cali che abbiamo I'opportunita di promuovere e raccogliere, mandandole in
onda ogni volta che possiamo. Il realismo magico dei messaggi di queste
persone-radio & avvolgente, se riusciamo i, con loro, a sintonizzarci. E
diventano loro i cantastorie.

Gianni Rodari lo aveva capito bene e proprio insieme a bambine e bam-

2|l tema dell'invenzione € oggetto di una nuova ricerca — lapim - a cura del Centro Studi
Maurizio di Benedetto, a cui stanno aderendo sia altre associazioni che singole ricercatrici
e ricercatori.
https://www.musicheria.net/rubriche/studi-e-ricerche/5387 -laboratorio-di-pedago-
gia-dell-invenzione-musicale-lapim

¢ https://www.musicheria.net/progetti/nido-sonoro/5034-storia-del-progetto-di-ricer-
ca-2002-09



bini condusse un programma radiofonico che li vedeva artefici e inventori
di storie nuove*.
https://drive.google.com/file/d/1uCiRxBepxmb-KZmglQPEQ6g5D6xyUU-
sl/view?usp=sharing
https://www.spreaker.com/user/radiofrecciaazzurra/quel-coniglietto-fortu-
nato_1

I cieli dei bambini

Sono persone-radio viaggiatrici, audio-reporter che imparano ad ap-
puntarsi quello che vedono, mentre lo osservano, trasformando gli appunti
in audio-epistole. Mentre si € in cammino, & possibile rimanere colpiti da
quel che si scopre guardando un paesaggio, uno specchio d’acqua, il bo-
sco, il mare, un’alba o un tramonto, finanche il cielo. Per le bambine e
i bambini, & piu facile sperimentare la condivisione di questo messaggio
radiofonico nel contatto con la natura, ma anche le citta e I'urbanita in sé
dispensa meraviglie trasformante I'occhio che vede in occhio che parla,
una parola mediata che descrive, racconta, continua a immaginare.
https://www.spreaker.com/user/radiofrecciaazzurra/i-colori-del-cielo

L’agio “bambino” del disagio nel racconto per I’altro

Quando le bambine e i bambini crescono, sembrano prendere confi-
denza con quelli che sono i propri disagi, limiti, difficolta con cui convivono
da un po’, scoprendo che alcuni percorsi per superare tali difficolta non du-
reranno poco, altri “viaggi” porteranno sicuramente delle migliorie a medio
e lungo termine, in altri casi ci si dovra convivere per tutta la vita. Ad ogni
modo & possibile fare di questa progressiva consapevolezza una sintoniz-
zazione nuova tra chi parla e chi ascolta, un racconto “orale” di persona
radio che scopre, elabora, comunica. Un punto di vista interno che rileva
fragilita e forza, paura e coraggio di queste speciali persone radio e che
una sorta di autobiografia orale aiuta e trasforma in arte.
https://www.spreaker.com/user/radiofrecciaazzurra/vademecum-disles-
sia-completo_1

Paesaggi sonori vissuti e immaginati®

Nell’'eta dei grandi mutamenti, nella pre-adolescenza, dove il corpo
bambino lascia spazio ad un corpo “altro” da combattere e riconoscere
a poco a poco, e forse bene considerarsi paesaggi, partiture provvisorie
di elementi affastellati e confusi tra desiderio e vissuto autobiografico. A

4 Qui e possibile ascoltare le puntate di “Tante storie per giocare”, a cura di Gianni Rodari,
affiancato da piccole conduttrici e conduttori, inventori di storie insieme a lui - https://www.
teche.rai.it/gianni-rodari-voce-presenza/

5 |l titolo fa riferimento ad uno particolare ricerca di Maurizio Vitali, alla quale ho avuto il
piacere di contribuire dentro uno scambio frequente di riflessioni e considerazioni. https://
www.musicheria.net/rubriche/esperienze/5228-paesaggi-sonori-vissuti-e-immaginati-du-
rante-le-vacanze
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questa eta gli immaginari - cio che fa da sfondo alla parola - osa avere piu
peso specifico di quel che si riesce a dire. E se questi sfondi comunicasse-
ro direttamente al posto della parola, e si facessero davvero “sentire”? Non
sarebbero molto piu “chiari” e rispondenti ai bisogni di un’autorappresenta-
zione di questo tempo di vita? Non consentirebbero a ragazzine e ragazzini
di ricomporre e comunicare qualcosa di autentico attraverso suoni e imma-
gini ricorrenti, piuttosto che affidarsi solamente alla parola per raccontare
chi siamo in un tempo cosi prowvisorio? Che tipo di persone-radio sono le
persone-radio tra gli undici e i quattordici anni, vibrando paesaggi sonori
come testi significativi? Se lo chiede profondamente Maurizio Vitali, quan-
do invita le sue alunne e i suoi alunni a “comporre” per gioco per potersi
raccontare... sul serio.

Mario Mastromatteo - Il Mare (2:08)

«Guardo una foto del mare, chiudo gli occhi e riaffiorano i ricordi di una
fantastica serata di pesca sugli scogli e la magnifica sorpresa dei delfini
che nuotavano davanti a me, una nave all’'orizzonte e il rumore magnifico
delle onde®.»
https://youtu.be/bMY3viwjP-0

Sofia Ghilardi - Composizione (2:16)

https://youtu.be/GZCMiArZF8I

Ho realizzato la composizione ispirandomi alla montagna e alla natura,
la maggior parte dei suoni infatti sono suoni naturali. Ho immaginato di
camminare nel bosco, udire gli uccellini, le cicale e il ronzio delle api. Poco
dopo entravo in una grotta dove si sentivano diverse gocce. All'improwiso,
un grosso masso cadeva nell’acqua generando un forte tonfo. Man mano
che mi awvicinavo all’'uscita si sentiva il ruscello sempre piu forte. Quindi
iniziava a soffiare un forte vento, si sentivano le pecore in lontananza. Fi-
nalmente il villaggio, giusto il tempo di sentire le campane della chiesa (...)

Ora vi dico che mi interessa veramente

A cosa si interessano davvero ragazze e ragazzi tra i 14 e i 18 anni?
Siamo sicuri che cerchino sempre I'auto-referenzialita, il gruppo di amici ri-
stretti, misteriosi codici di comunicazione dove non farsi volutamente com-
prendere? Eppure, esistono anche queste persone-radio, che non dicono
apertamente, ma desiderano essere intercettate e ascoltate. Bramano cosi
tanto la solitudine? O magari se hanno la possibilita di coltivare e coccolare
i loro interessi, riconosciuti e non giudicati dall’adulto, ne possono fare dei
centri di irradiazione tra sport, musica, ambiente, politica, persino giorna-
lismo?

Una volta trovate e riconosciute, &€ un piacere condividere del tempo

& | contributi di Mario e Sofia sono descritti e analizzati in: https://www.musicheria.net/rubri-
che/esperienze/5228-paesaggi-sonori-vissuti-e-immaginati-durante-le-vacanze



con loro e ascoltare cosa hanno da dire e cosa pensano del mondo.
https://www.spreaker.com/user/radiofrecciaazzurra/giulia-7

Persone adulte, persone-radio

Persone-radio per eccellenza, espressione di una sorta di adultita artistica,
hanno la capacita di tenere insieme vite diverse, fatte di tempi e spazi accumu-
lati durante I'esistenza, stratificazioni di vita che spesso si mettono una sopra
I'altra, col rischio di rimanere schiacciati ora dall’uno ora dall’altro strato, per-
dendo spesso 'uso della parola che davvero ci significa. L obiettivo di queste
voci parlanti che comunicano, € quello di poter fare armonia di questi testi, sot-
to-testi, suoni, parole, paesaggi emotivi accumulati, vissuti che forse non han-
no possibilita di definirsi ma solamente di esprimersi’. Le persone-radio adulte
devono per forza fare riferimento a quello che Duccio Demetrio chiama “io tes-
sitore”, trasformando o spaziotempo attraversato in uno “stato di presenza” da
condividere. Possono scegliere un tema e ricamarci sopra. Ad esempio, quali
INIZI vi sentite di comunicare a chi vi ascolta? Di quali INIZI siamo composti?®

Inizio di Roberta Pestalozza

Il fuoco ritenuto fin dalla Grecia antica elemento originario, qui accende
un teatro dove si prende e si da il LA a musiche e narrazioni. La voce del
“nonno Giulio”, mio padre, racconta alcuni fatti avvenuti nel febbraio 1945;
dopo aver accolto alcuni partigiani nella propria casa, i fratelli Pestalozza
verranno poi presi e fatti prigionieri nel carcere di San Vittore a Milano. Il 28
febbraio in seguito ad uno scambio di prigionieri, vengono liberati: ha inizio
il processo di liberazione dalla dittatura dei tedeschi celebrato il 25 aprile,
giornata di festa nazionale della liberazione dalla forza nazista e fasci