chen. Mathematisch gesehen ist die Anordnung rein zufillig. Kryptographischer Un-
sinn.«

»Dennoch gehort jede dieser Zahlen zur Fibonacci-Folge. Das kann doch kein Zufall
sein. «

»Ist es auch nicht. Mit den Fibonacci-Zahlen hat mir mein GroBvater einen Wink
mit dem Zaunpfahl gegeben — wie mit der Benutzung des Englischen und seiner Kor-
perhaltung analog meinem Lieblingskunstwerk von da Vinci. Nicht zu vergessen das
Pentagramm, das er sich auf den Leib gemalt hat.«

»Das Pentagramm hat eine besondere Bedeutung fiir Sie?«

»]a, sicher. Bis jetzt bin ich leider noch nicht dazu gekommen, es lhnen zu erzihlen,
aber als ich ein kleines Médchen war, hatte das Pentagramm fiir meinen GroBvater und
mich eine ganz eigene Bedeutung. Wir haben zum Spal oft Tarot gespielt, und jedes Mal
hat er mir als Schicksalskarte ein Blatt von den Pentagrammen zugespielt. Ich bin sicher,
dass er gemogelt hat, aber das mit den Pentagrammen ist unser kleiner Privatscherz ge-
wesen. «

Langdon wurde hellhorig. Tarot? In diesem mittelalterlichen italienischen Kartenspiel
wimmelte es geradezu von versteckter hiretischer Symbolik. Langdon hatte dem Tarot in
seinem neuen Buch ein ganzes Kapitel gewidmet. Die zweiundzwanzig Karten des Spiels
trugen Namen wie die Pépstin, die Kaiserin, der Stern. Das Tarotspiel war urspriinglich dazu
benutzt worden, von der Kirche unterdriickte Glaubenssitze zu verbreiten. Seiner mysti-
schen Qualititen wegen stand Tarot bei Wahrsagern auch heute noch hoch im Kurs.

Im Tarot ist das Pentagramm die Schicksalskarte fiir die Géttin, dachte Langdon. Wenn
Sauniére seiner Enkelin ein bestimmtes Blatt zugemogelt hatte, war das Pentagramm in
der Tat ein gelungener Scherz.

Sie erreichten den Notausgang. Vorsichtig zog Sophie an der Ttir. Kein Alarm — nur
die Tiren, die unten ins Freie fithrten, waren gesichert. Langdon lief mit Sophie eine
schmale Treppenflucht hinunter.

»Hat Thr GroBvater im Zusammenhang mit dem Pentagramm irgendetwas von Mut-
terkult oder von Vorbehalten der katholischen Kirche gesagt?«, wollte Langdon wissen.

Sophie schiittelte den Kopf. »Ich habe mich mehr fiir die mathematische Seite der
Sache interessiert, die Fibonacci-Folge, die Zahl Phi, den goldenen Schnitt...«

Langdon war perplex. »Ihr Grofivater hat mit Ihnen iiber die Zahl Phi gesprochen’«

»Nattirlich. Der goldene Schnitt.« Sie schaute schelmisch drein. »Er hat oft im
Scherz gesagt, ich wire bereits zur Hilfte gottlich ... wegen der drei Buchstaben mitten
in meinem Namen, verstehen Sie.«-

Langdon musste kurz nachdenken, bis es funkte: So-phi-e.

Wihrend er weitereilte, lieB ihn der Gedanke an die Zahl Phi nicht los. Saunieres
Geflecht von Hinweisen war noch dichter, als er anfangs angenommen hatte.

Da Vinci ... die Fibonacci-Folge ... das Pentagramm.
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So unwahrscheinlich es schien, es gab fiir alles einen gemeinsamen Nenner. Er spielte
in der Kunstgeschichte eine so bedeutende Rolle, dass Langdon in seinen Vorlesungen oft
mehrere Stunden auf dieses Thema verwendete.

Rhizis

Langdon sah sich plétzlich wieder im Horsaal in Harvard bei seiner Vorlesung iiber

»Symbolik in der Kunst«. Er schrieb seine Lieblingszahl an die Tafel:
1,618

Langdon drehte sich um und lief den Blick iiber seine Studenten schweifen. »Wer kann
mir etwas zu dieser Zahl sagen?«

Ein langbeiniger Mathematikstudent hoheren Semesters hob die Hand. »Das ist die
Zahl Phi.« Er sprach es aus wie »Fie«.

»Sehr gut, Stettner«, lobte Langdon.

»Nicht zu verwechseln mit Pi«, erginzte Stettner grinsend. »Wir Mathematiker sa-
gen immer, Phi ist um ein H groBer als Pi. «

Langdon musste lachen, doch auBer ihm schien keiner den Witz verstanden zu haben.

Stettner machte ein enttiduschtes Gesicht.

»Die Zahl Phi — eins Komma sechs eins acht —spielt in der Kunst eine wichtige Rolle.
Kann mir jemand sagen, was der Grund dafiir ist?«

Stettner versuchte, noch ein paar Punkte zu machen. »Weil die Zahl so schén ist.«

Allgemeines Gelichter.

»Langsamc, sagte Langdon. »Stettner hat auch damit Recht. Phi gilt weithin als die
harmonischste Zahl der gesamten Schépfung. «

Das Gelichter erstarb, und Stettner strahlte.

Wihrend Langdon einige Dias in den Projektor einlegte, erklirte er, dass die Zahl Phi
aus der Fibonacci-Folge abgeleitet war. Diese Zahlenreihe war deshalb bemerkenswert,
weil nicht nur jedes Glied die Summe der beiden vorangehenden Glieder darstellte, son-
dern auch der Quotient der jeweiligen Glieder erstaunlicherweise stets sehr eng um den
Wert 1,618 streute — die Zahl Phi.

»Ungeachtet der anscheinend mystischen mathematischen Herkunft der Zahl Phi
liegt ihre geradezu unglaubliche Bedeutung darin, dass sie in der Natur eine grundle-
gende Rolle spielt. Pflanzen, Tiere, sogar der Mensch weisen in ihren Proportionen Maf-
verhéltnisse auf, die mit einer geradezu unheimlichen Konstanz den Wert Phi zu eins,
also den Kehrwert von Phi aufweisen. Die Allgegenwirtigkeit von Phi in der Natur,
fuhr Langdon fort, wihrend er das Licht 16schte, »ist so signifikant, dass es kein Zufall
sein kann. Die Alten haben deshalb geglaubt, mit der Zahl Phi habe der Schépfer ein
Ordnungsmuster in die Welt getragen. Sie nannten diese Verhéltniszahl den >goldenen
Schnitt«.«




»Kann man das wirklich so sagen?«, meldete sich eine junge Studentin in der ersten
Reihe zu Wort. »Ich mache bald mein Examen in Biologie, aber der goldene Schnitt ist
mir in der Natur noch nirgends untergekommen. «

»Nein?« Langdon lichelte. »Haben Sie je das Verhiltnis der mannlichen zu den
weiblichen Tieren in der Population eines Bienenstocks untersucht?«

»Sicher. Die weiblichen Insekten sind immer in der Uberzahl.«

»Richtig. Dann sollten Sie auch wissen, dass sich in jedem Bienenstock der Welt jedes
Mal der gleiche Wert ergibt, wenn man die Zahl der weiblichen Exemplare durch die Zahl
der minnlichen dividiert, und zwar der Wert Phi.«

»Das kann nicht sein!«, stieR die junge Frau hervor.

»Das kann sehr wohl sein«, gab Langdon zuriick und projizierte das Bild eines spiral-
formigen Muschelgehiuses auf die Leinwand. »Kennen Sie das?«

»Das ist ein Nautilus«, sagte die Biologiestudentin. »Ein KopffiiBer, der zur Regulie-
rung des Auftriebs Gas in sein Gehiuse pumpen kann.«

»So ist es. Und konnen Sie erraten, in welchem Verhiltnis die Durchmesser der
einzelnen Spiralkammern seines Geh#uses zueinander stehen «

Die Studentin betrachtete unsicher die Bogenschwiinge des Kalkpanzers.

|
|
.
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»Ganz richtig — Phi.« Langdon nickte. »Die Proportion des goldenen Schnitts. Eins
Komma sechs eins acht zu eins.«

Die Studentin machte groBe Augen.

Langdon projizierte das nichste Bild auf die Leinwand, die Nahaufnahme einer reifen
Sonnenblumendolde. »Sonnenblumenkerne wachsen in gegenldufigen Spiralen. Und
nun raten Sie mal, in welchem Verhiltnis die aufeinander folgenden Wachstumsspiralen
zueinander stehen.«

»Phil«, tonte es aus dem Auditorium.

»Volltreffer!« Langdon projizierte nun in rascher Folge ein Dia nach dem anderen:
Tannenzapfen, Blattanordnungen an Pflanzenstingeln, Segmentierungen von Insekten-
leibern — und tiberall gab es die erstaunliche Ubereinstimmung mit dem goldenen Schnitt.

»Das ist ja alles sehr interessant«, rief jemand im Auditorium, »aber was hat das mit
Kunst zu tun?«

»Das will ich Ihnen sagen.« Langdon lieB ein anderes Dia erscheinen. Es zeigte ein
blassgelbes Pergament mit Leonardo da Vincis berithmtestem minnlichen Akt — der
Proportionsstudie nach Vitruv, so benannt nach dem bedeutenden rémischen Architek-
ten Marcus Vitruvius, der in seiner Schrift de architectura den goldenen Schnitt gepriesen
hatte.

»Niemand hat besser als Leonardo da Vinci die gottliche Struktur des menschlichen
Kérpers begriffen. Er hat sogar Leichen ausgegraben, um an den Kérpern die Proportio-
nen des Menschen zu studieren. Er hat als Erster gezeigt, dass der Kérper des Menschen
aus Elementen aufgebaut ist, deren MaBverhiltnisse immer den Wert von Phi ergeben. «

Die Studenten blickten Langdon skeptisch an.

»Sie glauben mir nicht? Dann nehmen Sie das nichste Mal, wenn Sie sich unter
die Dusche stellen, ein ZentimetermaB mit. «

Einige Zuhorer kicherten.

Langdon ldchelte. »Nicht nur die Machos unter Ihnen. Nein, alle, Ménnlein und
Weiblein. Messen Sie den Abstand von Ihrem Scheitel zum FuBboden und teilen Sie den
Wert durch den Abstand vom Nabel zum Boden. Sie werden sich wundern, welche Zahl
dabei herauskommt.«

»Phil«, rief jemand.

»Gut geraten«, gab Langdon zuriick. »Eins Komma sechs eins acht. Noch ein Bei-
spiel gefillig? Nehmen Sie den Abstand von IThrer Schulter zu den Fingerspitzen und
teilen Sie ihn durch den Wert der Linge des Armes vom Ellbogen zu den Fingerspitzen:
wieder Phi. Noch ein Beispiel gefillig? Hiifte zum Boden dividiert durch Knie zum Bo-
den. Noch einmal Phi. Fingerglieder, Zehen, die Abschnitte des Riickgrats: Phi, Phi und
Phi. Jede und jeder von Thnen ist eine wandelnde Huldigung an den goldenen Schnitt. «

Sogar in dem abgedunkelten Raum war die allgemeine Verwunderung deutlich wahr-

zunehmen. Langdon spiirte eine vertraute innere Wirme: Das war der Grund, weshalb



er Lehrer geworden war. »Wie Sie sehen, hat das scheinbare Chaos der Erscheinungen
der Welt eine tiefere Ordnung. Als die Alten auf die Zahl Phi gestoBen sind, glaubten sie,
tiber den Baustein gestolpert zu sein, aus dem Gott die Welt zusammengesetzt hat, was sie
in ihrer Verehrung der Natur bestirkte. Das kann man gut verstehen, nicht wahr? Gottes
Hand ist in der Natur tberall gegenwirtig. Bis zum heutigen Tag gibt es heidnische Kulte
und Religionen, die Mutter Erde verehren. Viele Menschen feiern die Natur nicht anders
als die vorchristlichen Heiden, und sie wissen es noch nicht einmal. Das Geheimnis der
gottlichen Proportionen des goldenen Schnitts war der Schépfung von Anfang an im-
manent. Der Mensch ist ein Spieler auf dem Spielfeld der Natur. In der Kunst versucht er,
es dem Schopfer gleichzutun. Sie konnen sich deshalb jetzt schon darauf einstellen, dass
der goldene Schnitt uns im Laufe dieses Semesters noch oft begegnen wird.«

In der verbliebenen halben Stunde fiihrte Langdon Dias mit Werken von Michelan-
gelo, Albrecht Diirer, Leonardo da Vinci und vielen anderen alten Meistern vor, an-
hand deren er die bewusste und konsequente Anwendung des goldenen Schnitts auf
die Komposition von Kunstwerken demonstrierte. Er zeigte das Prinzip des goldenen
Schnitts in der Architektur der griechischen Tempel, der #gyptischen Pyramiden und
sogar des Gebédudes der Vereinten Nationen in New York. Die Zahl Phi erschien in den
kompositorischen Strukturen von Mozartsonaten, Beethovens Fiinfter Symphonie und
Werken Bartéks, Debussys und Schuberts. So-

gar Stradivari berticksichtigte beim Bau seiner
beriihmten Violinen diese Zahl, um die opti-
male Lage der F-Locher zu bestimmen. z

Langdon trat wieder an die Tafel. »Zum
Schluss méchte ich wieder auf die Symbole zu-
riickkommen«, sagte er und zeichnete aus fiinf
einander tiberschneidenden Linien einen fiinf-
zackigen Stern. »Das ist eines der gewichtigsten
Symbole, mit dem Sie in diesem Semester Be-
kanntschaft machen werden. Es wird als Penta-
gramm bezeichnet — die Alten nannten es auch
das Pentakel oder den DrudenfuB — und gilt in
vielen Kulturen als Symbol des Gottlichen und
des Magischen. Kann mir jemand verraten, wa-
rum/?« o

Stettner, der Mathematik-Diplémand, hob
die Hand. »Weil die Linien sich auf eine Weise
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schneiden, dass die von ihnen gebildeten Abschnitte im Verhéltnis des goldenen Schnitts
zueinander stehen. «

Langdon nickte dem jungen Mann anerkennend zu. »Sehr gut. Jawohl, simtliche
Liangenverhiltnisse eines fiinfzackigen Sterns entsprechen der Zahl Phi und machen dieses ,‘
Symbol damit zum idealen Ausdruck der gottlichen Proportionen des goldenen Schnitts.
Aus diesem Grund war der fiinfzackige Stern stets das Symbol fiir die Schonheit und
Vollkommenheit der Muttergottheit und die Heiligkeit des Weiblichen. «

Der weibliche Teil des Auditoriums strahlte.

»Noch eins, Leute. Wir haben Leonardo da Vinci heute nur kurz angesprochen, aber
wir werden uns im Laufe dieses Semesters noch eingehender mit ihm beschiftigen. Seine
Verehrung fiir die alten weiblichen Gottheiten ist bestens dokumentiert. Morgen werde
ich Thnen sein Fresko Das letzte Abendmahl vorfiihren, das eine der erstaunlichsten Hul-
digungen an das Weibliche darstellt, die wir kennen. «

»Im Ernst!«, fragte jemand. »Ich dachte immer, im Mittelpunkt von Leonardos Letz-
tem Abendmahl steht Jesus.«

Langdon zwinkerte dem Fragesteller zu. »In diesem Gemzlde sind Symbole an Stellen

versteckt, auf die Sie im Traum nicht kommen wiirden ...«
® Q'@ ®
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»Was ist mit Ihnen’«, fliisterte Sophie. »Wir sind gleich da. Los!«

Langdon schien aus weiter gedanklicher Ferne aufzutauchen. Von einer plstzlichen
Eingebung erfasst, stand er wie geldhmt auf der Treppe.

Sophie schaute sich nach ithm um.

O, Draconian dewil! Oh, lame saint!

Ist die Losung so einfach?, fragte sich Langdon.

Doch es konnte gar nicht anders sein.

Wihrend ihm die Zahl Phi und die Gemilde da Vincis durch den Kopf wirbelten,
hatte Robert Langdon unvermutet mit einem Schlag Jacques Saunigres Code entziffert.

»QO, Draconian devil«, sagte er, »oh, lame saint ... einfacher kann der Code gar nicht

sein!«

g

Sophie hielt auf dem Treppenabsatz unter Langdon inne und schaute verwirrt zu ihm hin-
auf. Ein Code? Sie hatte die ganze Nacht schon iiber diese zwei Zeilen nachgedacht, aber
nirgendwo einen Code erkennen kénnen, schon gar nicht einen einfachen.

»Sie haben es doch selbst gesagt.« Langdons Stimme bebte vor Aufregung. »Die Zah-
len der Fibonacci-Reihe ergeben nur in der richtigen Reihenfolge einen Sinn, sonst sind
sie mathematischer Nonsens.«

Sophie begriff nicht, worauf er hinauswollte. Die Fibonacci-Zahlen? Sie war tiber-
zeugt, dass ihr einziger Sinn darin bestanden hatte, die Dechiffrierabteilung und damit sie
selbst auf den Plan zu rufen. Sie haben auch noch einen anderen Sinn? Sie schob die Hand in

die Tasche und zog das Blatt mit dem Ausdruck der Nachricht ihres GroBvaters hervor.

13-3-2-21-1-1-8-5
O, Draconian devil!

Oh, lame saint!

Was war mit diesen Zahlen?

»Er hat die Fibonacci-Reihe durcheinander geschiittelt, damit wir uns etwas dabei
denken«, sagte Langdon und nahm das Blatt in die Hand. »Sein Verfahren mit den
Zahlen ist ein Hinweis darauf, wie man mit dem Rest der Botschaft umgehen soll. Die
Zeilen als solche bedeuten gar nichts. Das sind lediglich ein paar Buchstaben ohne jede
Ordnung. « |

Sophie hatte sofort begriffen, worauf Langdon hinauswollte. Die Losung schien gera-
dezu licherlich einfach zu sein. »Sie meinen, diese Botschaft ist ... une anagramme?« Sie
sah ihn skeptisch an. »Wie ein Rebus aus der Rétselzeitung?«

Langdon konnte Sophies Zweifel gut verstehen. Die wenigsten Leute wussten, dass
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Anagramme mehr waren als ein kurzweiliges Vergniigen fiir Zeitungsleser. Sie hatten
eine reichhaltige Geschichte voller Beziige zu heiligen Symbolen.

Die mystischen Lehren der Kabbala stiitzten sich in hohem Umfang auf Anagramme —
die Neuordnung der Buchstaben hebriischer Texte, wodurch diesen Texten eine neue
Bedeutung zukam. Wihrend der gesamten Renaissancezeit waren die franzésischen Ko-
nige von der heiligen Macht der Anagramme so sehr tiberzeugt, dass sie an ihrem Hof ko-
nigliche Anagrammatiker beschéftigten, die ihnen durch die anagrammatische Analyse
wichtiger Dokumente zu kligeren Entscheidungen verhelfen sollten. Die alten Rémer
bezeichneten das Studium der Anagramme als ars magna, »groBe Kunst«.

Langdon sah Sophie in die Augen. »Was Thr GroBvater sagen wollte, hatten wir die
ganze Zeit schon vor der Nase. Er hat uns Hinweise in Hiille und Fiille hinterlassen, damit
wir es sehen.«

Ohne ein weiteres Wort zog er einen Kugelschreiber heraus und schrieb die Buchsta-

ben der einzelnen Zeilen in einer anderen Anordnung auf.

O, Draconian devil!

Oh, lame saint!

war das lickenlose Anagramm von

Leonardo da Vinci!

The Mona Lisa!

¢ ie Mona Lisa.

' Binen Augenblick lang vergaB Sophie, dass sie soeben noch iiber die
Nottreppen aus dem Louvre hatte flichen wollen.

, Ihr'Siyvchock wurde nur noch von ihrer Verlegenheit iibertroffen, weil sie
nicht von allein auf die Lésung gekommen war. Thre berufsbedingte Fixierung auf kompli-
zierte Zusammenhinge hatte sie ein schlichtes Wortspiel tibersehen lassen, doch es hiitte
ihr nicht entgehen diirfen. SchlieBlich war sie mit Anagrammen bestens vertraut, vor

allem mit solchen in englischer Sprache.



